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 الملخص:
سبةّتطبيقّإن ّ ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ّفيّمتجذرةّممارسةّهوّ،الداخليّوالتصميمّالمعاصرةّالمعماري 

ة ي  ةّالأهم  اريخي  سبةّلهذهّالت  ّلصفاتهاّبجيلهاتّكانوّالقديمةّالحضاراتّإلىّريخهاتاّيعودّوالتيّ،الن 
ة ةوّالجمالي  ياضي  ةّللنسبةّالحديثّالاستخدامّالبحثّهذاّيستكشفّ.الر  هبي  ّالتركيزّمعّتصميم،ّكأداةّّالذ 

ةّالممارساتّعلىّتأثيرهاّعلىّخاصّبشكل سبةّدمجّكانّإذاّماّفيّالورقةّهذهّوتبحثّ.المعماري  ّالن 
ة هبي  ةّالتصاميمّفيّالذ  ّالأمرّكانّوإذاّوالوظيفة،ّالشكلّفيّهائيالنّ ّالمنتجّجودةّعلىّيؤثرّالمعماري 
سبةّأنّإلىّيشيرّماّالفرضيات،ّمنّالعديدّتحرّ اقتّ ّفكيف.ّكذلك، ةّالن  هبي  ّالبصريّّمالانسجاّتعززّالذ 

مّوتجربةّالمكانيّوالتماسكّوالأناقة ةّالمساحاتّداخلّالمستخد  ّدراساتّتحليلّخلالّمنّ.المعماري 
سبةّبينّالعلاقةّعنّالكشفّإلىّالبحثّهذاّيسعىّة،المعرفيّ ّالفحوصاتّوإجراءّالحالة ةّالن  هبي  ّالذ 

ةّالهندسةّفيّللجمالياتّالبشريّّوالإدراك ةّوالهندسةّالمعماري  اخلي  ّهذه،ّالحالةّدراساتّخلالّمنّ؛الد 
سبةّمستخد ّي ّّبهاّالتيّالمتنوعةّالطرقّّتتوضح ةّالن  هبي  ّالورقةّهذهّتستكشفّذلك،ّإلىّبالإضافةّ.الذ 

ةّللنسبةّالمعاصرّالاستخدام هبي  ّفيّالنتائجّتساهمّالمجال.ّهذاّفيّالتصميمّممارسةّعلىّوآثارهاّالذ 
سبةّلدورّأعمقّفهم ةّالن  هبي  ّفيّتطبيقهاّةكيفيّ ّعلىّالضوءّوتسلطّالمعماريّّالتصميمّفيّالذ 

ةّالتصميمات اخلي  سبةّهذهّتطبيقّأنّحينّفيّ.الد  سبةّتزالّلاّللمناقشة،ّاومفتوح ّّاذاتيّ ّيزالّلاّالن  ّالن 
ة هبي   المعاصر.ّالمعماريّّالتصميمّفيّالمكانيّوالانسجامّالتوازنّّلتحقيقّقيمّإطارّالذ 
سبةح:يتالمفا الكلمات ةّالن  هبي  ةّالهندسةّ.الذ  ةّالهندسةّ.المعماري  اخلي  ّالانسجامّالبشري.ّالإدراكّ.الد 

 سبي.النّ 
Abstract 

The application of the Golden Ratio in contemporary architecture and interior design is a 

practice rooted in historical significance, dating back to ancient civilizations and revered 

for its aesthetic and mathematical qualities. This paper explores the modern utilization of 

the Golden Ratio as a design tool, with a particular focus on its implications on 
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architectural practices. This research investigates whether the incorporation of the Golden 

Ratio in architectural designs influences the quality of the final product in terms of form 

and function, and if so, how. Several hypotheses are proposed, suggesting that the Golden 

Ratio enhances visual harmony, elegance, spatial coherence, and the user experience 

within architectural spaces. By analyzing case studies and conducting cognitive 

examinations, this research seeks to reveal the relationship between the Golden Ratio and 

the human perception of aesthetics in architecture and interior architecture. Through these 

case studies, it demonstrates the diverse ways in which the Golden Ratio is employed in 

recent architectural projects. In addition, the paper explores the contemporary use of the 

Golden Ratio and its implications for design practice in this area. The results contribute to 

a deeper understanding of the role of the Golden Ratio in architectural design and 

highlight how it could be applied in interiors. While its application remains subjective and 

open to discussion, the Golden Ratio continues to serve as a valuable framework for 

achieving proportion, balance, and spatial harmony in contemporary architectural design. 
Key words: Golden Ratio. Architecture. Interior Architecture. Human Perception. 

Proportional Harmony. 
 

 

 المقدمة 
سبةّاستخدامّيزالّلا ةّالن  هبي  ّالمعماريينّالمهندسينّيلهمّالمعاصرةّالعمارةّفيّتصميمّكأداةّّالذ 

ةّإرجاعّويمكنّالبلدان،ّمختلفّفيّةالمبنيّ ّالبيئةّويشكلّوالداخليين ي  ةّالأهم  اريخي  ةّللنسبةّالت  هبي  ّالذ 
سبةّهذهّواليونانيين.ّالمصريينّمثلّالقديمة،ّالحضاراتّإلى ّفيّاكتشفتّةرياضيّ ّمعادلةّهيّالن 

سبةبّتسمىّكانتّاوقديمّ ّالسنين،ّفالآّقبلّالمخلوقةّالطبيعة ّالتسميةّهذهّخذتأّولقدّة،لهيّ الإّالن 
ةّلصفاتها ّالمثاليّوالجمالّالكمال،ّحدّالىّتصلّمتناغمةّتصاميمّإنشاءّعلىّوقدرتهاّالجمالي 
ّالهندسةّحولّكتابهّفيّإليهاiّفيتروفيوسّاليونانيّالمعماريّّالمهندسّأشارّلقدّالرياضي.ّوالكمال

ة  جيد.ّبشكلّمتناسبةّمبانّإنشاءّفيّأهميتهاّعلىّالضوءّامسلطّ ّ،المعماري 
سبةّوأهميةّخلفيةّفهمّيوفر البحث: أهمية ةّالن  هبي  ّمختلفّفيّوآثارهاّتطبيقهاّلاستكشافّاأساس ّّالذ 

ّوالإدراكّالجمالّوعلمّالرياضياتّبينّللتفاعلّأعمقّبتقديرّيسمحّتطبيقهاّإنّالفنية.ّالمجالات
اّجذابةّتصميماتّإنشاءّفيّوالانسجامّالتناسبّدورّحولّالمناقشاتّويعززّالبشري، ّا.ونفسيّ ّبصري 
ّووسطّمبتكرة،ّتصميمّوفلسفاتّجديدةّتقنياتّوتحتضنّباستمرار،ّتتطورّالعمارةّهندسةّن ّأّومعلوم

سبةّوخاصةّالقديمة،ّالمبادئّفيّالإلهامّيجدونّّالمهندسونّّيزالّلاّالتطور،ّهذا ةّالن  هبي   .الذ 
سبةبّالشخصيّاهتماميّأ ةّالن  هبي  ّالموادّحدىإّكانتّلقدّالجامعي،ّالتثقيفّفيّهميتهاأّالىّفيعودّ،الذ 

هاّالتي ةّالهندسةّفيّتخصصيّيامأّفيّدرست  اخلي  ّان أّّواليومّالعشرين،ّالقرنّّمنّاتيالتسعينّفيّالد 
رسأ سبةّهذهّد  ّفيّاهميتهاّمدىّننكرّنأّيمكنّلاّة.اللبنانيّ ّالجامعةّفيّعوامأّعشرةّمنّكثرأّمنذّالن 

ّّلشاغلّوأّللناظرّةيجابيّ إّبطريقةّومؤثرّجميلّمتوازن،ّتصميمّعلىّومساعدتهّالطالبّفكرّصقل
سبةّتدريسّن ّأّكماّمعين.ّبناء ةّالن  هبي  ّالجرافيكيّالتصميمّسم،الرّ ّالعمارة،ّمناهجّالىّامتدّ،الذ 
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ّاحيائهاّعادةإوّفهمهاّوتسهيلّعليهاّالضوءّالقاءّالواجبّمنّهن أّّيتأارتّهناّومنّالفنون.ّمنّوغيرها
ةّالمبادئّفي  .الهندسي 
ةّكشفّإلىّعامّبشكلّالبحثّهذاّيسعى ة:شكاليّ الإ ي  ةّالأهم  اريخي  ةّللنسبةّالت  هبي  ّوتطبيقهاّالذ 

ةّالهندسةّفيّالمعاصر ةوّالمعماري  اخلي  ّعلىّتؤثرّوكيفّالمحتملةّفوائدهاّعلىّالضوءّتسليطّمعّ،الد 
ةّالجوانب ةّالجمالي  ةّللمشاريعّوالوظيفي  ّالحديثّالتطبيقّدراسةّفيّالورقةّهذهّوتتعمقّ،المعماري 

ةّللنسبةّوالمعاصر هبي  ّاستعمالّيؤثرّهلّتي:الآّالسؤالّتيأيّةشكاليّ الإّهذهّمنّتصميم.ّكأداةّّالذ 
سبة ةّالن  هبي  ةّالتصاميمّفيّالذ   وكيف؟ّوالوظائف؟ّالشكلّفيّالنهائيّالمنتجّجودةّعلىّالمعماري 

سبةّأنّحينّفي البحث: فرضيات ةّالن  هبي  ةّلخصائصهاّاتاريخيّ ّتقب ّ طّ ّقدّالذ  ّبعضّيليّفيماّ،الجمالي 
سبةّباستخدامّالمتعلقةّالفرضيات ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ةوّالمعماري  اخلي   المعاصرة:ّالد 

سبةّباستخدامّالمصممةّالمبانيّتثير • ةّالن  هبي  ّإلىّيؤديّماّوالتوازن،ّالبصريّّبالانسجامّاشعورّ ّالذ 
 للشاغلين.ّوتهدئةّمتعةّأكثرّبيئة

سبةّوجودّيساهم • ةّالن  هبي  ةّالتفاصيلّفيّالذ  ّبالأناقةّالمتزايدّعورالش ّّفيّالأفاريز،ّمثلّ،المعماري 
ةّالمساحةّفيّوالصقل اخلي   .الد 

سبةّتطبيقّيساهم • ةّالن  هبي  ةّالواجهاتّفيّالذ  ةّوالتخطيطاتّالمعماري  اخلي  ّالأثاثّووضعّالد 
ّالطريقّعلىّالعثورّتحسينّإلىّيؤديّماّوالتماسك،ّبالنظامّالشعورّفيّالتصميميةّوالمكملات

 الاستخدام.ّوسهولةّالوظائفّيعززوّ،المكانيّوالتنظيم
ةّالمساحاتّإلىّنظري ّ • اخلي  سبةّبنسبّتلتزمّالتيّالد  ةّالن  هبي  ّا،جيد ّّاوتناسبّ ّااتساعّ ّأكثرّهاأنّ ّعلىّالذ 

ّإلىّيؤديّماّأقوى،ّةعاطفيّ ّاستجابةّلديهّوتثيرّعام،ّبشكلّوراحتهّالمستخدمّتجربةّيعززّما
 العامة.ّتجربتهّعلىّاودائمّ ّاعمقّ ّأكثرّتأثير

سبةّتطبيقّيؤدي • ةّالن  هبي  ةّلوانالأّتوزيعّفيّالذ  اخلي  ّأجواءّيعززّماّوازن،بالتّ ّحساسالإّإلىّالد 
 وأجوائه.ّاخليالد ّّالفضاء

 تي:الآّالنحوّعلىّالبحثّأهدافّتلخيصّيمكن البحث: أهداف
ة للنسبة الحديث الاستخدام استكشاف • ّاستخدامّةكيفيّ ّفيّالتحقيقّإلىّالبحثّيهدفّ:الذّهبيّ

سبة ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ةّأهميتهاّإلىّبالنظرّالداخلي،ّوالتصميمّالمعاصرةّالمعماري  اريخي   ،الت 
 ّالمجال.ّهذاّفيّالتصميمّممارسةّعلىّالمحتملةّآثارهاّواستكشاف

سبةّلدورّأعمقّفهمّفيّالبحثّنتائجّتساهمّأنّالمتوقعّمنّوالتطبيق: الفهم في المساهمة • ّالن 
ة هبي  ةّالهندسةّفيّتطبيقهاّةكيفيّ ّعلىّالضوءّتسليطّمعّالمعماري،ّالتصميمّفيّالذ  ّالمعماري 

ة اخلي  سبةّدمجّكانّذاإّوماّ،الد  ةّالن  هبي  ةّالتصاميمّفيّالذ  ّالنهائيّالمنتجّجودةّعلىّيؤثرّالمعماري 
 والوظيفة.ّالشكلّفي
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ّمستخد ّت ّّبهاّالتيّالمختلفةّالطرقّّتوضيحّإلىّالورقةّتهدفّالمتنوع: للتطبيق توضيحي عرض •
سبة ةّالن  هبي  ةّالمشاريعّفيّالذ   العملي.ّتطبيقهاّوعرضّالحديثة،ّالمعماري 
ياقّلاستكشافّالتاريخيّحليلالتّ ّمنهجّاستخدامّمنّالورقةّهذهّتخلوّلا المناهج: ّالتاريخيّالس 

سبةّتطبيقّوتطور ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ةّالسوابقّفحصّالمنهجيةّهذهّتتضمنّ.المعماري  ّالمعماري 
ةّوالنصوص اريخي  سبةّهذهّاستخدمواّالذينّالمؤثرينّالمعماريينّوالمهندسينّالت  ّتصاميمهم؛ّفيّالن 

سبةّوتفسيراتّونواياّدوافعّعلىّالضوءّويلقى ةّالن  هبي  ّفيّوأهميتهاّ،المعماريّّالتاريخّطوالّالذ 
ّفيّللتحقيقّحالةّودراسةّحليليالتّ ّالوصفّنهجيّالورقةّهذهّتستخدمّكماّالمعاصرة.ّالممارسة
سبةّاستخدام ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ّالمشاريعّمنّمختارةّمجموعةّليحلّ تّتمّ ّوقدّالحديثة،ّالمعماري 

ة سبةّتتضمنّوالتيّوصفهاّتمّ وّالبارزةّالمعماري  ةّالن  هبي  ّالتصميم،ّقراراتّفيّتأثيرهاّتظهرّأوّ،الذ 
ةّالأنماطّمنّمتنوعةّمجموعةّمثلةالأّوتشمل سبةّتطبيقّعلىّحليلالتّ ّيركزّ.المعماري  ةّالن  هبي  ّفيّالذ 

ةّالعناصر ّوالمساحاتّةالهيكليّ ّوالأنظمةّوالواجهاتّالطوابقّمخططاتّمثلّالمختلفة،ّالمعماري 
ة اخلي  ّتوضحّالفرضيات،ّلتثبيتّالحالةّدراساتّتحليلّخلالّمنّلوان.والأّالمفروشاتّتوزيعّومنهاّالد 

سبةّقطبّ ت ّّفيهاّالتيّالمتنوعةّالطرقّّةالبحثيّ ّالورقةّهذه ةّالن  هبي  ةّالمشاريعّفيّالذ  ّالحديثةّالمعماري 
 والمعاصرة.

LIMITS OF POWER THE  كتاب في (Doczi, Gyorgi)ّدوتشيّعملدبيات:الأ مراجعة

Architecture and Art, Nature, in Harmonies  Proportionalّّلمفهومّاستكشافّهو
ّالرياضياتّبينّالعميقةّالروابطّفيّالتفكيرّإلىّالقراءّتدعوّةوفكريّ ّةبصريّ ّرحلةّهوّالكتابّالحدود،

ّالهندسةّحولّرؤىّّمشهور،ّوفنانّمعماريّّمهندسّوهوّدوتشي،ّينسجّالطبيعي.ّوالعالمّوالفن
ّوالهندسةّوالفنّالطبيعةّاتوجماليّ ّوالانسجامّالتناسبّعالمّإلىّرحلةّهيّوالفلسفة.ّوالجماليات

ة  .المعماري 
Most World's the Phi, of Story The Ratio: Golden The ّالثانيّالكتابّاأمّ 

Number Astonishingّّليفيوّلماريو(Livio Mario)ّّوسحرّجمالّعنّالكاتبّيكشفّففيه
سبة ةّالن  هبي  ّّامنظورّ ّويقدمّالذ  ّأوّالرياضياتّسواءّالمتنوعة،ّالمجالاتّعبرّلأهميتهّالرقمّلهذاّشاملا 
 والفن.ّالطبيعةّأسرارّحول

سبة  ة النّ ة وخصائصها تعريفها Φ( phi( الذّهبيّ سبة :الرّياضيّ ةّالن  هبي  ّرياضيّمفهومّهيّالذ 
ّّةاليونانيّ ّالكلمةّمنّالأولّالحرفّوهوΦ( phiّ(ّاليونانيّبالحرفّإليهاّويشارّفردية،ّخصائصّذو

سبةبّالرقمّهذاّوصفّمنّولأّة.مرئيّ ّتعنيّوالتيّ،(φανερός-phaneros)ّفانيروس ةّالن  هبي  ّالذ 
ّكميةّلتمثيلّمهاستخدّالذيّiiّ(Ohm Martin)ّ(1792–1872،)أومّمارتنّالرياضياتّعالمّهو

ّفيّiiiّ(Barr Mark)بارّماركّالأمريكيّالرياضياتّعالمّمنّ(Φ)ّمصطلحّمد  ّقّ وّمعروفة.ّغير
ةّللنسبةّمختصرّكتمثيلّالعشرينّالقرنّّأوائل هبي   ة.الحسابيّ ّعمالهأّفيّواعتمادهّالذ 
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ّأّيمكن ّأّوكونهّالقديمة،ّاليونانيةّللثقافةّتكريمّهن أّّالحرفّهذاّتوصيفّايض  ّاسمّمنّحرفّولأّايض 
سبةّيتبعّالذيّ(Parthenon)ّالبارثنونّّمصممّivّ(Phidias)فيدياسّغريقيالإّحاتالنّ  ةّالن  هبي  ّالذ 

سبةّمصطلحّبعدّفيماّاعتمدّتصميمه.ّفي ة النّ ّوهوّ،phiّالّلوصفّالذهبي المتوسطّأوّالذّهبيّ
سبةّاللاتينيةّللعبارةّترجمة ّالرياضياتّعالمّاستخدمهاّوالتيّ(،proportio divina)ّالالهية النّ

سبةّكتابهّفيّم.،1509ّّحوالىّ(Pacioli Luca)ّباتشيوليّلوكاّالإيطالي Divina De )ّةهيّ لالآّالن 
Proportione)vّةّالخصائصّواسعّنطاقّعلىّفيهّناقشّوقد ياضي  ةوّالر  ي  ةّالأهم  ّلهذهّالجمالي 

سبة ّفيّالرياضياتّعلماءّبدأّعندماّعشرّالتاسعّالقرنّّفيّبارزةّمكانةّالمصطلحّهذاّاكتسبّ.الن 
سبةبّسميتّمعينةّونسبةّرياضيّمفهومّإلىّللإشارةّاستخدامه ةّالن  هبي  ةّصفاتهاّبسببّالذ  ّالجمالي 

 الكمال.ّحتىّاوّالذهبّمثلّقيم،ّأوّثمينّشيءّبفكرةّالمرتبطةّالمتناغمة،
سبةّهذهّدرسّالذينّمنّ  :ينهمّ المّالن 
ّرياضياتّعالمّوهوّ(،Gauss Friedrich Carl()1777-1855)ّغاوس فريدريش كارلّ •

ّالرغمّعلىّالأعدادّنظريةّذلكّفيّبماّالمجالات،ّمختلفّفيّكبيرةّمساهماتّقدمّمشهور،ّالماني
سبةّيناقشّلمّهأنّ ّمن ةّالن  هبي  ّّالتحديد،ّوجهّعلىّالذ  ّوالأرقامّالمستمرةّالكسورّعلىّعملهّأن ّّإلا 

 .phiّخصائصّواستكشافّلفهمّالأساسّأرسىّالعقلانيةّغير
ّبعملهّمعروفّفرنسي،ّرياضياتّعالمّ،viّ(É1891(-)1842ّLucas(ّdouardلوكاس إدوارد •

ّمشابهةّخصائصّوعرضّفيبوناتشيّبتسلسلّالمرتبطّلوكاس،ّتسلسلّاكتشفّالأعداد.ّنظريةّفي
ةّللنسبة هبي   .الذ 

ّالرياضياتّوعالمّالفلكّعالمّ(،1796-1874)ّ(Quetelet Adolphe)ّكيتليت أدولف •
ّمنّغمالرّ ّعلىّالمثالية.ّالنسبّومفهومّالإنسانّجسمّبقياساتّامهتمّ ّكانّالبلجيكي،ّوالإحصائي

سبةّيناقشّلمّأنه ةّالن  هبي  ّّالتحديد،ّوجهّعلىّالذ  ّالنسبّحولّللدراساتّالأساسّوضعّعملهّأن ّّإلا 
 (.man average)ّالمتوسطّالرجلّومفهومّالبشرية

ةّللنسبةّكرمزphiّّاختيارّإن ّ هبي  ةّموزالرّ ّعنّيختلفّالذ  ياضي  ّماّالاستخدام،ّالشائعةّالأخرىّّالر 
سبةّلتمثيلّمريحّوهوّبسهولةّليهإّالتعرفّيمكن ةّالن  هبي  ةّوالمعادلاتّالصيغّفيّالذ  ياضي  ّامّ أّ.الر 

ةّالخصائص ياضي  ةّللنسبةّالرئيسةّالر  هبي  سبةّهاأنّ ّفعرّ وتّ ّمتعددة،ّفهيّالذ  ّتكونّّإذّكميتين،ّبينّالن 
ّولأو"ّّالأصغر.ّالكميةّإلىّالأكبرّالكميةّلنسبةّمساويةّالأكبرّالكميةّإلىّالكميتينّمجموعّنسبة

سبةّهذهّحددّمن ةّالمعادلةّعطاهاأوّالن  ياضي  ّإقليدسّحددّق.م…viiّ300ّ(Euclid)ّإقليدسّهوّالر 

  .إقليدس لمعادلة توضيحي رسم :1 رقم صورة
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سبة ومتوسط أقصىّعليهّطلقأوّالخطّلمعلوماتّبسيطّتقسيمّمنّمشتقةّنسبة ّكلماتّفيّ.النّ
 ّإقليدس:

سبةّومتوسطّ،أقصىّفيّعط ّق ّّقدّالمستقيمّالخطّإنّيقال  ّالخطّقياسّيكونّّعندما،ّالن 
ّقسمي ّّعندماّي ّأّوضح،أّبكلامّ".viiiالأصغرّإلىّالأكبرّالجزءّقياسّيساويّّالأكبرّالجزءّإلىّبأكمله

ّإلىّهنفسّالأطولّالجزءّنسبةّهيّالأطولّالجزءّإلىّبأكملهّالجزءّنسبةّتكونّّجزئينّإلىّالخطّجزء
 .1.6180339887…ّتساويّّوالتيّذهبيةّنسبةّهيّالناتجةّالنسبّتكونّّالأقصر،ّالجزء
سبةّقيمةّن ّإّ.Φّ=1ّ(ّ+ّ√)5ّ/2ّّ:ّهأنّ ّعلىّالرقمّهذاّتمثيلّيمكنّا،رياضيّ  ةّالن  هبي  ّرقمّهيّالذ 
ّتمثيلهاّويستمرّمحدود،ّعشريّّرقمّأوّككسرّعنهاّالتعبيرّيمكنّلاّهأنّ ّيعنيّماّمنطقي،ّغير

ّللاهتمامّالمثيرةّخصائصهاّإحدىّوإن ّّكماّالأنماط.ّتكرارّدونّّمنّمسمىّغيرّأجلّإلىّالعشريّ
ّلهاّأن ّّكماّجمالي،ّوتوازنّّمتناغمةّنسبّتعطيّوهيّixّ(similarity-Self،)الذاتيّتشابههاّهي
ّالطبيعةّفيّهذهّالذاتيّشابهالتّ ّةخاصيّ ّيلاحظّماّاوغالبّ ّالبشري،ّالإدراكّعلىّاومتناسقّ ّاممتعّ ّاتأثيرّ 

ةّالاشكالّنسبّبعلاقةّيتعلقّماّفيّامّ أّنواعه.أّعلىّوالفن ّوالمخمسّوالمثلثّكالمستطيلّالهندسي 
سبةّنإّإذّوالحلزونّ ةّالن  هبي  ةّشكالالأّهذهّبنسبّاوثيقّ ّاارتباطّ ّترتبطّالذ  ةّالهندسي  هبي  ّبطريقةّالذ 

 خرى.أبّوأّةحسابيّ 
سبةّذكرّيمكنّلا:x sequence) (Fibonacciفيبوناتشي تسلسل  ةّالن  هبي  ّدونّّمنّالذ 

سبةّبهذهّاوثيقّ ّاارتباطّ ّيرتبطّفهوّفيبوناتشي،ّلتسلسلّالتطرقّ ّيكونّّالتيّالأرقامّمنّسلسلةّوهيّ،الن 
سبةّمنّةالمتتاليّ ّرقامالأّنسبةّتقتربّسلسل،التّ ّتقدمّومعّالسابقين،ّالرقمينّمجموعّهوّرقمّكلّفيها ّالن 

ة هبي  ّكتابهّفيّالأرانبّمشكلةّباسمّتعرفّمشكلةّدراسةّأثناءّالتسلسلّفيبوناتشيّاكتشفّولقدّ.الذ 
ّمراقبةّخلالّمنّكانتّالأرانبّمشكلةّ.1202ّعامالّفيّنشرّالذيّ(،Abaci Liber)ّاباتشيّليبر

ّشهر،ّكلّا،واحد ّّاشهرّ ّعمرهمّيبلغّعندماّالتكاثرّفيّالأرانبّزوجّيبدأّالأرانب:ّمنّلزوجّالتكاثر
ّالعمر.ّمنّواحدّشهرّإلىّيصلّعندماّامنتج ّّجديدّزوجّكلّويصبحّجديد،ّازوج ّّالأرانبّزوجّينتج

ّتحليلّخلالّمنّشهر.ّكلّاواحد ّّاجديد ّّازوج ّّالأرانبّمنّزوجّكلّوينتجّا،أبد ّّالأرانبّتموتّلا
ّّيشكلّلاحقّشهرّكلّفيّالأرانبّأزواجّعددّأنّفيبوناتشيّلاحظّا،رياضيّ ّالمشكلة 1 و0ّّ:تسلسلا 

ّويّ ّ.…55ّو34 و21ّو13ّو8ّو5ّو3ّو2ّو1 و ّطريقّعنّالتسلسلّفيّرقمّكلّعلىّلحص 
 المثال:ّسبيلّعلىّالسابقين،ّالرقمينّإضافة

ّ1ّ+ّ1ّ=ّ2،ّ1ّ+ّ2ّ=ّ3،ّ2ّ+ّ3ّ=ّ5…، 
ةّوخصائصهّسلسلالتّ ّهذاّأهميةّفيبوناتشيّأدرك ياضي  ّنطاقّعلىّوتطبيقاتهّالتسلسلّودرسّ،الر 
ّلهذاّتحليلهّساعدّة.الطبيعيّ ّوالظواهرّوالهندسةّالأعدادّنظريةّمثلّمختلفة،ّمجالاتّفيّواسع

 ا.لاحقّ ّالمفهومّهذاّوتطويرّلاستكشافّالأساسّوضعّعلىّبالرياضياتّوصلاتهّالتسلسل
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ة شكالالأ  ةّالأشكالّمصطلحّيشير :الذّهبيّ هبي  ةّالأشكالّإلىّعادةّالذ  ّتظهرّالتيّالهندسي 
ةّللنسبةّاوفقّ ّانسبّ  هبي  ةّالأشكالّعلىّالشائعةّالأمثلةّبعضّيليّماّفيّ.الذ  سبةبّالمرتبطةّالهندسي  ّالن 

ة هبي   :الذ 
سبةّهيّنسبتهاّالجانبيةّالأطوالّن ّأّيعرفّالذهبي: المستطيل - ةّالن  هبي  ّمربعّإزالةّعندّهن أّّكماّ،الذ 

ّّالمتبقيّالمستطيلّيكونّّمنه، ّّاأيض  ةّالناحيةّمنّاممتعّ ّالشكلّهذاّد ّيعّا.ذهبيّ ّمستطيلا  ّاوغالبّ ّالجمالي 
 ّالفنون.ّفيّاستعملّما
ة وامةالدّ  - ّنموّنسبةّعلىّالحفاظّمعّالخارجّإلىّتنموّةلوغاريتميّ ّدوامةّهيّالحلزون،ّي ّأّ:الذّهبيّ

سبةّمعّتتفقّثابتة ةّالن  هبي  ّداخلّةالمتتاليّ ّالمربعاتّزواياّربطّطريقّعنّاللولبّهذهّيتشكلّ،الذ 
ّشكلّعلىّأوّالشمسّعبادّفيّالبذورّترتيبّمثلّالطبيعية،ّالظواهرّفيّتظهرّوهيّذهبي.ّمستطيل

 معينة.ّبحريةّصدف
ّالجانبّإلىّالأطولّالجانبّطولّنسبةّفيهّتكونّّاقينالس ّّمتساويّّمثلثّهوّهبي:الذّ  المثلث -

سبةّالأقصر ةّالن  هبي   درجة.36ّّاو72ّّتساويّّتكونّّامّ أّالمتعادلةّالزواياّن ّأّكماّتقريبا،ّالذ 
سبةّيتضمنّالذيّهوّالذهبي: المخمس - ةّالن  هبي  ّمعّوأقطارهّجوانبهّتتناسبّإذّأبعاده،ّفيّالذ 

سبة ةّالن  هبي   .الذ 
ّالفنونّّفيّسترّ ود ّّلوحظتّولقدّذواق،الأّترضيّمتناغمةّاأبعاد ّّتظهرّهالأنّ ّمهمةّالأشكالّهذه

ّّعلىّةالطبيعيّ ّوالظواهر  التاريخ.ّمر 
سبة  ة النّ سبةّتأثيرّيمتد :والفن الذّهبيّ ةّالن  هبي  ّمختلفّوإلىّالطبيعيّالعالمّوراءّماّإلىّالذ 

ّفنيةّأعمالّلإظهارّتكوينيةّكأداةّّتمستخد ّاّ.نواعهاأّعلىّالفنونّّذلكّفيّبماّالبشرية،ّخصصاتالتّ 
اّومتوازنةّجذابة ةّالهندسةّوفيّ،بصري  ّوتوجيهّة،المكانيّ ّوالعلاقاتّالأنظمةّبتناسبّارتبطتّ،المعماري 

نظرّالتيّالهياكلّتصميم ةّالناحيةّمنّومتناغمةّ،ممتعةّهاأنّ ّعلىّإليهاّي  ّالفلاسفةّمنّ.الجمالي 
ّهوّ،الفنّفيّالحسيّوتمثيلهاّ(Geist)ّجيستّالفكرةّأوّالمفهومّبينّالعلاقةّناقشواّالذينّينهمّ الم

ّهوّعقل(ّأوّ)روحّجيستّعام،ّبشكلّالعديدة.ّكتاباتهّفيّاواضح ّّذلكّوكانّxiّ(Hegel،)هيغل
ّبينّوالتفاعلّ،والوعيّوالثقافةّللتاريخّفهمهّفيّرئيسّعنصرّوهوّالفلسفي،ّنظامهّفيّأساسيّمفهوم

 الذهبي المستطيل  الذهبي المخمس الذهبي المثلث  الذهبية الدومة  :2 صورة



8 

 

ّالبشريّّللفكرّوالمتطورةّةالديناميكيّ ّالطبيعةّيمثلّوهوّالبشري،ّللوجودّةوالجماعيّ ّةالفرديّ ّالجوانب
ّوالقيمّوتجسيدهاّالروحّعنّللتعبيرّكوسيلةّالفنّةيّ أهمّ ّهيغلّأكدّوقدّالذاتي.ّوالوعيّوالمجتمع

ّمهمةّ"تكمنّالجمال"ّوفكرةّالجمالّعلمّإلىّ"المدخلّكتابهّفيّويقولّمعين.ّتاريخيّلعصرّالثقافية
 .xiiكليهما"ّمنّخاليةّكليةّبتشكيلّالحسيّوتمثيلهاّالفكرةّالجانبين:ّهذينّبينّالتوفيقّفيّالفن

ّالجماليات.ّذلكّفيّبماّالمجالات،ّمختلفّفيّاللاحقةّوالحركاتّالمفكرينّعلىّالفلسفيةّأفكارهّأثرت
سبةّيناقشّلمّنفسهّهيغلّأنّحينّفي ةّالن  هبي  ّّصراحة،ّالذ  ّالأوسعّةالفلسفيّ ّومفاهيمهّإطارهّأن ّّإلا 

ّأفكارهّتأثيرّوالجمال.ّوالانسجامّبالتناسبّوصلتهاّاتالجماليّ ّحولّالمناقشاتّتشكيلّفيّمؤثرةّكانت
ّالنفسّوعلمّالفيزياءّ)عالمّهلمهولتزّفونّّهيرمانّاعمالّفيّواضحةّاللاحقينّالمفكرينّعلى

تّفسالنّ ّوعلمّالألماني( xiiiّ( Gestalt and Helmholtz von Hermannالجشطال
Psychology،)ّقّإذ ّكيفّدرسّوالجماليات.ّالإدراكّحولّدراساتهّعلىxivّالهيغليةّالجدليةّطب 

سبةبّمرتبطةّرئيسةّجوانبّوهيّويفهمهما،ّونسبتهّالبصريّّالانسجامّإلىّالبشرّينظر ةّالن  هبي  ّ.الذ 
ةّبالتجاربّوصلتهّالبصريّّالإدراكّفهمّفيّالجشطالتّنفسّعلمّفيّعملهّساهم  .الجمالي 

سبة على اعتمدت التي الفنون  ة النّ سبةّعلىّالعثورّيمكن :تصاميمها فيّالذّهبيّ ةّالن  هبي  ّبأشكالّالذ 
ةّشكالالأّباتباعّامّ أّمختلفة،ّفنية هبي  سبةّوأّالذ  ةّالن  هبي  ّالفنونّّهذهّولىأّفيبوناتشي.ّتسلسلّوأّالذ 
ةّالهندسةّهي ةّوالمساحاتّوالواجهاتّالمبانيّتناسبّفيّسيماّلاّ،المعماري  اخلي  ّالرسم،ّفيّامّ أّ.الد 
سبةّمخد ّاستّ ّفلقد ةّالن  هبي  ّمتوازنةّتركيبةّوخلقّالعناصرّوضعّوتوجيهّاللوحات،ّونسبّتكوينّفيّالذ 

اّوممتعة ّلوحاتّمعظمّالمعاصر.ّالىّالكلاسيكيّمنّوتمتدّالمجالّهذاّفيّكثيرةّمثلةوالأّ،بصري 
سبةّهذهّمنّتخل ّّلمّفينشيّداّليوناردو ّّالموناليزاّفلوحةّشكال،الأّوأّالن  ّتصميمهاّفيّتتبعّمثلا 
 هبي.الذّ ّالمثلث

سبةّالنحاتونّّأدرجّكما ّفيّوالتوازنّّبالانسجامّعورالش ّّيضمنّماّالمنحوتات،ّوأبعادّنسبّفيّالن 
سبةّوهذهّالفني.ّالعمل ّالمعاصر،ّالعصرّفيّامّ أّالكلاسيكيين.ّحاتينالنّ ّكبارّعمالأّفيّطبقتّالن 

ّ Robert )ّسميثسونّّلروبرتxvّ(Utah،ّJetty Spiralّ،1970)ّالحلزونيّفالرصيفّ،مثلا 
Smithson،)ّّوالتوسعّالنموّمفهومّيرتبطّماّاغالبّ ّإذّالذهبي،ّبالحلزونّّيذكرناّحلزونيّبشكلّيتميز

سبةبّفيه ةّالن  هبي   .الذ 
سبةّالمصورونّّيطبقّماّافغالبّ ّالفوتوغرافي،ّالتصويرّفيّامّ أ ةّالن  هبي  ّومتوازنةّجذابةّصورّلتكوينّالذ 

ا ّمحددة.ّأقسامّداخلّأوّالخطوطّطولّعلىّالاهتمامّنقاطّأوّالرئيسةّالموضوعاتّووضعّ،بصري 
ّأ سبةّهذهّالغرافيكّمصمموّيستخدمّالجرافيكي،ّصميمالتّ ّفيّايض  ّوالطباعةّالتخطيطّتصميمّفيّالن 

 تركيباتهم.ّفيّوازنّوالتّ ّالبصريّّالانسجامّلتحقيقّللشركاتّشعاراتّوإنشاء
سبةّمنّالموسيقىّتخل ّّلم ةّالن  هبي  ّالمؤلفاتّفيّتطبيقهاّوالموسيقيينّالملحنينّبعضّجربّفلقدّ،الذ 

ّالموسيقارّعمالأّذلكّعلىّمثالّة،منيّ الزّ ّوقيعاتالتّ ّأوّةالموسيقيّ ّالأقسامّهيكلةّأوّة،الموسيقيّ 
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ّالعلاقاتّمفهومّأنشأّاليونانيّالفيلسوفّق.م.(495ّ-570)ّفيثاغورسّنأّبحاثالأّ"تشيرّبيتهوفن.
ة ياضي  سبةّهذهّمنّتخلوّلاّالكمانّآلةّن ّأّنبرهّ ّهن أّّكماّ.xviة"والموسيقيّ ّالر  ّمسافاتّتقسمّعندماّالن 

ّتأطيرّفيّاستخدامهاّالسينمائيينّوالمصورينّالأفلامّلمخرجيّويمكنّبعض.ّعلىّمنهاّنةمعيّ 
اّاوتوازنّ ّجماليةّتركيباتّيخلقّماّالمواقع،ّوتحديدّاللقطات  الإطار.ّداخلّبصري 
ة للنسبة التاريخي السّياق  ة الهندسة في الذّهبيّ ياقّيمتد :المعماريّ ّللنسبةّالتاريخيّالس 

ة هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ّاستخدامهاّن ّإّالقولّويمكنّمختلفة.ّعريقةّوحضاراتّماضيةّلقرونّّالمعماري 
ةّالممارساتّفيّسيماّولاّالقديمة،ّالعصورّإلىّيعود ّففيّوالرومان.ّواليونانيينّللمصريينّالمعماري 

ةّالتصاميمّفيّاهمّ مّادورّ ّوالانسجامّالتناسبّمبادئّتأد ّّالقديمة،ّمصر ّالمصريونّّوأدرجّالمعماري 
ةّالمبادئ ياضي  سبةّذلكّفيّبماّ،الر  ةّالن  هبي  ّالضخمةّوالهياكلّوالأهراماتّالمعابدّبناءّفيّ،الذ 

ّالعلاقاتّفهمّيعكسّماّمتناظرة،ّوتخطيطاتّمتناغمةّبنسبّالمبانيّهذهّتتميزّماّاغالبّ ّالأخرى.
ة ياضي  ّتظهرهّالتيّمصرّفيّالجيزةّفيّكبرالأّالهرمّفيّذلكّرؤيةّالممكنّمنّالجمالي.ّوتأثيرهاّالر 

 ّومهندسين.ّرياضيينّعلماءّمنّبحاثأّعدة
سبةّعلىّيعتمدّلتصميمّاوفقّ ّبنيّقدّالأكبرّالهرمّأنّاجد ّّالشائعّالاعتقادّ"إن ةّالن  هبي  ّبالكثيرّيدينّالذ 
ّ،(م.ّق.ّ،)425ّHerodotus-485ّهيرودوتّالشهيرّاليونانيّالمؤرخّقدمهاّالتيّالمصداقيةّإلى

ّفيّاليومّباستمرارّالاستعمالّهذاّيتكررّالجيزة.ّأهراماتّبناءّبعدّعامّألفيّمصرّإلىّسافرّالذي
 xviiالعالميين."ّالمؤلفينّمنّوحتىّالرياضياتّنصوص

 الجيزة لاهرام عامودي مقطع :3 صورة

of Pyramid Great The of Design The  :مصدر

Khufu 
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سبةّوالفلسفة،ّياضياتالرّ ّفيّبتقدمهمّالمعروفونّّغريق،الإّىتبنّ  ةّالن  هبي  ّأساسي.ّتصميمّكمبدأّالذ 
ةّالإنجازاتّفيّذلكّيتضح ّصممهّالذيّالبارثينونّّمثلّالمعابد،ّالتزمتّوقدّالقديمة،ّلليونانّالمعماري 

ّالمستمدةّالتناسبّبأنظمةّم.،ّق.447ّّعامالّبانشـائهّوبدأّ(Phidias)ّفيدياسّاليونانيّحاتالنّ 
ّ(،Kallikrates)ّوكاليكراتّ(Iktinos)ّإكتينوسّمثلّاليونانيون،ّالمعماريونّّالمهندسونّّطبقّمنها.

ّّالذينّالمهندسين ّوازنّوالتّ ّالبصريّّالانسجامّلتحقيقّةرياضيّ ّمفاهيمّالبارثنون،ّعلىّفيدياسّمعّعملا 
ّ)هامبيدج،ّالديناميكيّتناظرهاّالأخرى:ّةاليونانيّ ّوالمعابدّ"البارثينونّّتصاميمهم.ّفيّالمثاليةّوالنسب

ّيستخدمّالحديثون،ّالمؤلفونّّبهّيستشهدّماّانادرّ ّ،xviiiهامبيدجّقبلّمنّآخرّمهمّعملّهوّ(1924
سبةّعلىّمقنعّبشكلّالقديمّالاعتمادّلإظهارّالأخرىّّةاليونانيّ ّوالمعابدّالبارثينونّّقياسات ةّالن  هبي  ّالذ 
ةّالهندسةّبناءّفيّالجذريةّوالمستطيلاتّةاللوغاريتميّ ّواللوالب ّالشكلّيوضحّالمقدسة.ّالمعماري 
 xixالأمامية."ّالبارثينونّّلواجهةّهامبيدجّتحليلّ(4ّ)صورة
سبةّتأثيرّاستمر ةّالن  هبي  ّالرومان،ّالمعماريونّّالمهندسونّّوواصلّالروماني،ّالعصرّخلالّالذ 

ّالمعماريّّالمهندسّأكدّتصاميمهم.ّفيّالنسبيةّالأنظمةّدمجّة،اليونانيّ ّبالعمارةّبشدةّالمتأثرونّ
ّالتوافقيةّالنسبّأهميةّعلىّ،Architectura Deّالعمارةّعنّأطروحتهّفيّفيتروفيوس،ّالروماني
سبةّإلىّأشارّانهّكمّجيدا،ّتصميماّمصممةّمبانّإنشاءّفيّوتطبيقها ةّالن  هبي  ّبالتكوينّيتعلقّفيماّالذ 
ّمعبدّاوّ((Portonusّبورتونوسّمعبدّالرومانيّالعصرّامثلةّاهمّمنّواحدّوالجمال.ّالمعماريّ

ّويلسونّّماركّالمعماريّّالمؤرخّأكدّروما.ّفيّ(villiris Fortuna of Temple)ّفيريليسّفورتونا
Roman of Principles )ّالرومانية،ّالهندسةّمبادئّكتابهّفيxxّJones) Wilson (Markّجونز

 Architecture(2000))ّسبةّمبادئّتتبعّالمعبدّهذاّأبعادّأنّإلى ةّالن  هبي   فيّواضحةّوهيّ،الذ 
 العلوي.ّوالمدماكّالأعمدةّنسبّإلىّبالإضافةّعمقه،ّإلىّالأماميّالرواقّعرضّنسبة

  للبارثينون حسابية دراسة :4صورة
 discovery A symmetry: dynamic with design Screen :مصدر
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سبةبّاهتماماتّايّتلحظّلمّالرومانيّالعصرّبعد ةّالن  هبي  ّعصرّحلولّعندّالاّالعمارةّفيّالذ 
ّّبها.ّالاهتمامّفتجددّالكلاسيكية،ّالعلياّالمثلّإحياءّشهدتّحيثّعشر،ّالخامسّالقرنّّالنهضة، ّوهب 

ّوالرومانيةّاليونانيةّالعمارةّمبادئّمنّالاستيحاءّالىّسعواّالذينّوالفنانونّّالمعماريونّّالمهندسونّ
xxiّألبرتيّباتيستاّليونّّمثلّشخصياتّدرستّأعمالهم.ّفيّالرياضيّالانسجامّتطبيقّإلىّالقديمة،

(Alberti Battista Leon)ّّبالاديوّوأندرياxxii(Palladio Andrea)ّphiّّواسعّنطاقّعلى
ّمسطحّتحليلّعقبّوالكمال.ّالمعماريّّالجمالّلتحقيقّضروريةّأنهاّمعتبرةّتصاميمها،ّفيّوأدرجتها

ّصورةّتظهرّكماّع.مربّمسطحهاّوالفيلاّمربع،ّوسطّفيّواقعّالمبنىّانّيلاحظّلبالاديوّروتونداّفيلا
ّتتلاقىّالاربعّالمستطيلاتّداخلّوالحلزوناتّمتداخلة،ّذهبيةّمستطيلاتّاربعةّبالاديوّاستعملّ.5ّ

نّّالمربعّوسطّعند  ّالمبنى.ّقبةّحيثّالوسطيةّالدائرةّلتكو 
ةّالهندسةّفيphiّّالّتأثيرّاستمرّاللاحقة،ّالقرونّّفي ّالمهندسينّمنّالعديدّاستلهمّحيثّ،المعماري 

ّماتيلاّالكاتبّأصدار1930ّّعامّالنظريةّهذهّانتشارّفيّوساعدّومبادئهاّنسبهاّمنّالمعماريين
ّأن ّّيؤكدّحيثّ(،d’or nombre Le)ّالذهبيّالرقمّبعنوانّكتابّxxiiiّ(Ghyka Matila)غيكا

دواّالاغريق سبةّهذهّإستخدامّتعم  رّفقدّكذلك،ّتحفهم.ّفيّالتوازنّّإظهارّبهدفّالن  ّالفيلسوفّتأث 
سبةّبهذهxxivّ(Valéry Paul)ّفاليريهّبولّالفرنسي des Cantique )ّقصيدتهّفيّوذكرهاّ،الن 

colonnes)ّّ  فيها:ّفقالّالإغريقية،ّالأعمدةّمتأملا 
«Nos antiques jeunesses, 

 Chair mate et belles ombres, 

Sont fières des finesses 

 Qui naissent par les nombres 

 Filles des nombres d’or, 

 روتوندا، فيلا مسطح:5 صورة

  (الذهبي المستطيل وتطبيق بالاديو،

 الباحث تحليل ويكيبيديا، :مصدر



12 

 

Fortes des lois du ciel,..»xxvّّ 

 
م ّبحسبphiّّالىّبالاستنادّالأعمدةّهذهّأقسامّفيّوالتجانسّالتصميمّفيّالابداعّعنّفاليريّّيتكل 

ّالطويلّصمودهاّمنّبالرغمّ(antiquesّjeunesses)ّ"أبدية"ّشامخةّبقيتّوالتيّفيثاغوروس،
Le )ّكوربوزييهّلوّمثلّالعشرين،ّالقرنّّفيّالحديثونّّالمعماريونّّالمهندسونّّأشارّكماّالتاريخ.ّبوجه

Corbusier)ّّرايتّلويدّوفرانك(Wright Lloyd Frank)ّّآلتوّوألفار(AaltoّAlvar،)ّّفيّإليها
اّوجذابةّمتناغمةّمساحاتّإنشاءّإلىّسعواّماّوغالباّوتطبيقها،ّتصاميمهم  .بصري 

 
ياقّسلط ةّللنسبةّالتاريخيّالس  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ّوالاعترافّالدائمةّأهميتهاّعلىّالضوءّالمعماري 

اّومتناغمةّممتعةّتركيباتّإنشاءّعلىّبقدرتها ّالمهندسينّإلىّالقديمةّالحضاراتّمنّ.بصري 
ةّالجمالياتّتشكيلّفيّدوراّولعبتّالحديثين،ّالمعماريين سبةّأهميةّعلىّمؤكدةّ،المعماري  ّوالتوازنّّالن 

سبةّهذهّزالتّولاّالمعماري،ّالتصميمّفي  اليوم.ّالىّالمهندسينّتلهمّالن 
 

سبة استخدام  ة النّ  والمعاصرة الحديثة العمارة في تصميم كأداة الذّهبيّ
سبةّوجدت ةّالن  هبي  ّونقاشّباهتمامّاستخدامهاّوحظيّالمعاصرة،ّالعمارةّفيّتصميمّكأداةّّمكانهاّالذ 

ّإلىّالتوصلّهوّ،phiالّبوعيّتتضمنّمحددةّمعماريةّمشاريعّدراسةّخلالّمنّالهدفّانّكبيرين.
ةّوالنتائجّالمكانيةّوالتركيباتّالتصميمّقراراتّعلىّتأثيرهاّفهم ّحولّرؤىّّتوفرّالاخيرةّوهذهّ.الجمالي 

ّمعاصرةّامثلةّعدةّالىّالتاليّالنصّيتطرقّّتصميم.ّكأداةّّاستخدامهاّبهاّيتمّالتيّالمتنوعةّالطرقّ
سبةّهذهّتطبقّحيث xxviّ( Leكوربوزييهّلوّوالعالميّالفرنسيّللمهندسّفستكونّّالحالةّدراسةّاماّ.الن 

Corbusier)ّةّلمنهجيتهّتحليلّمع  المحور.ّهذاّفيّوفلسفتهّالمعماري 
 



13 

 

 كندا )،Toronto( تورونتو )،tower CN( ان سي برج -1
ّعامّفيّللعامةّافتتحّاتصالاتّبرجّهوّ(CN:ّTower National Canadian)ّان،ّسيّبرج

ّمؤسسةّالبرجّهذاّاصحابّكانّ.xxviiالوقتّذلكّفيّالعالمّفيّبذاتهّقائمّهيكلّأطولّوكانّ،1976
ّالىّانتقلّثمّ،xxviii(Company Railway National Canadian)ّالكنديةّالحديدّسكةّخطوط

 ّالوقت.ّذلكّفيّالمهندسينّمنّمجموعةّصممهّولقدّالكندية،ّالحكومة
 

ّبمطعمهّيتميزّتورنتو.ّمدينةّوخاصةّكنداّيزورّمنّكلّيزورهّسياحيةّمحطةّهوّالبرجّهذاّاليوم
سبةّأنّيبدوّوطئها.ّعندّالانفاسّتحبسّالتيّالزجاجيةّالارضيةّذاتّوالطابقّالدائريّ ةّالن  هبي  ّقدّالذ 
ّالمراقبةّسطحّارتفاعّإلىّمتر(553.33ّ)ّالإجماليّالارتفاعّفنسبةّتصميمه،ّفيّعمداّأدرجت
سبةّهذهّيحويّّالذيّالوحيدّالبرجّليسّ.1.618…ّهيّمترا(342ّّ)ارتفاع ّايفلّبرجّكانّفقبلهّ،الن 

 دبي.ّفيّخليفةّبرجّجاءّوبعدهّباريس،ّفي
 
 كاليفورنيا )،three square( الثالث المربع الهندسة مكتب فيبوناتشي، منزل 2

 برج :6 رقم صورة

 ان سي
https://www.gol

dennumber.net/a

rchitecture/ 
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ّالتقليديةّالأشكالّاستخدامّتمّالأطوار،ّغريبةّلمسةّذاتّحديثةّمزرعةّفيّالمالكّرغبةّمنّ"مستوحاة

ّأنهّعلىّأكبرّبشكلّالمنزلّتصميمّتمّللطاقة.ّوالموفرّالمبتكرّالمنزلّهذاّداخلّبالألفةّشعورّلخلق
ّبالخصوصيةّشعورّمعّخلفيّفناءّبيئةّيخلقّمماّبالموقع،ّتحيطّالتيّالمترابطةّالأحجامّمنّسلسلة

ّللمنزلّالبسيطةّالمتعامدةّالأشكالّترتبطّالكبيرة.ّالفناءّمساحةّمنّنفسهّالوقتّفيّالاستفادةّمع
"ّتسلسلّعلىّيعتمدّمنحنيّلولبيّبشكلّشعاعيا ّوضعيةّفيّاللولبّهذّيلاحظxxixّفيبوناتشي.
 ّاليسار.ّباتجاهّالاسفلّمنّالصورةّالىّبالنظرّالساعة،ّعقاربّباتجاهّالاحجام

 
 Plk21 طهران، )،villa unity( فيللا دمافاند 3

سبةّبحسبّطوابقّثلاثّمنّمؤلفّبيتّتقسيمّعنّدراسةّيليّفيما ةّالن  هبي  ّالمكتبّمديرّيقولّ.الذ 
سبةّأساسّعلىّأساسيّبشكلّالوحدةّفيللاّمفهومّتصميمّ"تمّالهندسي: ةّالن  هبي  ّالموقعّظروفّ.الذ 

ّالتصميمّلهذاّالرئيسيةّالعناصرّأحدّالمبنى.ّهذاّتصميمّعلىّاثرّواتجاههّوشكلهّالموقعّمنحدرّمثل
 xxxالجنوب."ّتواجهّالتيّالثلاثيةّالشرفةّهو
 

ّالطوابقّفيّمنهّويستفادّالمربعّداخلّالذهبيّالمستطيلّمنّالمبنىّتصميمّفيّالجنوبيّالمثلثّيشتق
ّمعظمّتصميمّتمّالفيلا،ّداخلّالمطلوبةّللخصوصيةّنظراّأنهّملاحظةّأيضاّالمهمّمنّ.الثلاث

ةّالوظائف اخلي   .الجنوبيّالجانبّعلىّالد 
 

ّشغلّطابقّكلّالذهبي،ّالمستطيلّمنّمتفرقةّقطعّباتباعّالثلاثّالطوابقّعلىّالوظائفّتوزيعّإن
ّللمساحاتّاعطىّمماّالمستطيل،ّضمنّتوحدتّطوابقّوالثلاثّالاخرى،ّالطوابقّعنّمختلفةّقطعة

ة اخلي  ّخصوصيةّاعطىّالتوزيعّهذاّانّكماّ.واخرىّّوظيفةّبينّالتنقلّفيّوانسيابيةّرحابةّالمتفرقةّالد 
سبةب ّالطابقّعنّبعيدةّالاول،ّالطابقّفيّالموجودةّومشتقاتهاّالنومّكغرفّالخاصةّللوظائفّالن 

 فيبوناتشي لمنزل الاخضر المحيط مع عامة صورة :7 رقم صورة

-https://squarethree.com/projects/fibonacci 

house/ 

 احد الابواب مع حفر لولب فيبوناتشي
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ّالسباحةّحوضّحيثّالسفليّالطابقّفيّاماّ.الطعامّوغرفةّالمطبخ،ّالمعيشة،ّغرفةّحيثّالارضي
 .للضيوفّنومّوغرفةّالوسطية،ّوالطاولةّاللعبّتوجدغرفةّالجنوبي،ّالخارجيّالفناءّفيّالموجود

سبةّتطبيقّيمتد ةّالهندسةّالىّالن  اخلي  ّاستعمالّفانّالوحدة،ّفيللاّحالّفيّكماّايضا،ّالمعاصرةّالد 
سبةّهذهّبموجبّالعملّولكن،ّالداخل.ّفيّالوظائفّتوزيعّعلىّشكّبغيرّاثرّالذهبيّالمستطيل ّالن 

سبةّهذهّتقدمهّبماّيهتمونّّلاّبالاجمالّالمعاصرينّفالمهندسينّواسع،ّنطاقّعلىّمنتشراّليس ّمنّالن 
ّمسبقاّالموضوعةّالتصميمّفكرةّتفرضهّماّاوّالعميل،ّيطلبهّماّيتبعونّّفهمّتناسق،ّاوّجمال

 للمشروع.
 
 

 الذهبي والرقم كوربوزييه لو 
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ةّالهندسةّحولّكوربوزييهّلوّأفكارّتنتشر ّوبياناتهّكتاباتهّجميعّفيّالحديثةّوالحركةّالمعماري 
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ةّفلسفتهّتعكسّأنهاّكماّومحاضراته، ّطبيعةّفيّنظرّوتصاميمه،ّكتاباتهّخلالّمنّالشاملة.ّالمعماري 
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ةّالهندسةّودورّالحديثةّالحياة ةّالأشكالّواستخدامّالجديد،ّالآلاتّعصرّفيّالمعماري  ّ،الهندسي 
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ةّالهندسةّمعّالطبيعةّودمجّالوظيفي،ّوالتصميمّالمفتوحة،ّالطوابقّومخططات ّهوّالمنزل"ّ.المعماري 
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ّنحو"ّالشهيرّكتابهّفيّمراتّعدةّذكرهّوقدّعماريةالمّفلسفتهّيوجهّأساسيّمفهومّهو"فيهاّللعيشّآلة

 الاول الطابق :8 رقم صورة

 اليسار الى والسفلي اليمين، الى
https://amazingarchitecture.

com/visualization/damavan

-iran-tehran-in-villa-d

studio-plk21-by-designed 

 المستطيل بحسب للمسطحات دراسة  الموقع في الحلزون ضمنه من الذهبي المستطيل تسقيط

 الذهبي

  الغرف وتقسيم الذهبي المستطيل بحسب الثلاث الطوابق تقسيم

  السفلي الطابق    االارضي الطابق   الاول الطابق
-plk21-by-designed-iran-tehran-in-villa-https://amazingarchitecture.com/visualization/damavand

studio 
 9 رقم صورة
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ةّالهندسةّأنّيعتقدّكانّ."xxxiجديدةّهندسة ّلسكانهاّالوظيفيةّالاحتياجاتّتخدمّأنّيجبّالمعماري 
رّجيدا،ّتصميماّمصممةّآلةّمثلّتماماّبكفاءة، سبةوّغيكاّماتيلاّبكتاباتّوتأث  ةّالن  هبي  ّومختلفّالذ 
ّوحاولّالإنسان،ّيناسبّداخليّفضاءّخلقّإلىّدائماّ ّيطمحّكانّالموضوع.ّهذاّحولّالقائمةّدراساته

ّفيّدمجّالطبيعة.ّفيّالخصائصّهذهّتتواجدّمثلماّالانسانّجسمّفيّوالتجانسّالنسبّيجدّأن
ي ّّبينّماّتسميته سبةوّ)module( الوحدةّمفهوم  ةّالن  ّأصدرّ،1948ّعامّ،"في)Or( الذّهبيّ

ّمنشوراتهّأشهرّأحدّكوربوزييه،ّلوّباسمّالمعروفّغريس،ّجانيريهّإدواردّتشارلزّالمعماريّّالمهندس
ّمنّالعدديةّالسلسلةّكوربوزييهّلوّيستخدمّعندما"ّ.Modulor 2ّ)1953(ّيليهّ،Modulorّبعنوان

ّأيّرسمّإلىّبحاجةّيعدّولمّإنشاؤهاّيمكنهّالتيّوالأشكالّالأرقامّفيّالفورّعلىّيفكرّالمودولور
ّكوربوزييهّلوّأعربّالنصوص،ّهذهّ"فيّ.xxxiiتماما."ّالأساسيةّأبعادهاّاستوعبّلأنهّتنظيميةّمسارات

ّعلىّللعثورّقرون:ّقبلّألبرتيّباتيستاّوليونّّودافينشيّفيتروفيوسّبدأهّّالذيّللبحثّدعمهّعن
ةّالعلاقة ياضي  خذxxxiiiّوالطبيعة."ّالبشريةّالأبعادّبينّالر  ّمنّبدراستهّوإنطلقّله،ّأداةّ ّالإنسانّمنّفإت 

طّعاديّإنسانّجسم لهّالقامةّمتوس  ةّالنسبّبحسبّتقسيمهّخلالّمنّالمودلورّإلىّوحو  هبي  ّكماّ،الذ 
 بين:ّماّبحثهّفيّدمج

اّفانشيّداّورسمهّالانسانّجسمّحولّفيتروفّوضعهاّالتيّالدراسةّ - فّ)ماّلاحق  ّبالرجلّع ر 
 ّ(10ّ)صورةّلها.ّبالاستنادّالانسانّجسدّفيّالكبرىّّالأقسامّفيّّالفيتروفي(

 الجسد.ّفيّالصغرىّّالأقسامّفيّفيبوناتشيّسلسلةّ -

سبةّأساسّعلىّالقسمينّهذينّبينّالبينيةّالأبعادّقوانينّوضعّأيضا ةّالن  هبي  ّالحركةّبينّللجمعّالذ 
سبةّأدرجّوالجمود. ةّالن  هبي  ésUnit )ّالسكنيةّالوحداتّمنهاّالمتفرقة،ّتصاميمهّفيّالذ 

d’habitation)ّّالمشرقةّ"المدينة ،مارسيلياّفي(radieuse ville La)ّبّالمعروفة-(ّ la

 بالمودولور الفيتروفي الرجل لمقارنة توضيحي رسم :10 رقم صورة
of Scale the and City the of Scale the between Relationship 

Architectur 
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fada du maison،)ّّمارسيلياّفي1952ّو1947ّّعامي ّّبينّانشاؤهاّتمّ ّالتي(Marseille،)ّ
 فرنسا.

 
 France Poissy,،( 1931( فرنسا بواسي، كوربوزييه، لو )،Savoye Villa( سافوي  فيلا

ّبالحريةّبهاّالمحيطةّالكبيرةّالارضّوسمحتّ،1931و1928ّّعاميّبينّسافويّّفيلاّشيدت
ّجوهرّعنّالتعبيرّكيفيةّكوربوزييهّلوّخلالهاّدرسّلأعوامّتتويجاّتمثلّانهاّكماّالكاملة،ّالإبداعية
ةّالهندسة ّبشكل" فيهّللعيشّآلةّيكونّّأنّيجبّالمنزل"ّالشهيرّقولهّحققّحيثّالحديثة،ّالمعماري 

ّالحركةّسياقّفيّأهميةّسافويّّفيلاّاحتلتّوموادها.ّوتخطيطهاّسافويّّفيلاّأشكالّضمنّمثالي
ة ّتركيزّويعكسّتأثيرا،ّأعمالهّأكثرّمنّواحدةّتعتبرّوهيّفيها،ّأفكارهّتجلتّحيثّالحديثة،ّالمعماري 
ةّوالأشكالّوالوظائفّالبساطةّعلىّالتصميم ةّللهندسةّالعلياّالمثلّهيّالتيّالهندسي  ّالمعماري 
 الحداثية.

ّحيثّسافوي،ّلفيلاّالمبتكرّالتصميمّإلىّالقولّهذاّيشيرّ"xxxivالهواءّفيّصندوقّّهيّسافويّّفيلا"
ّيسمحّ(.Pilotis)ّرفيعةّبأعمدةّمدعومةّالأرض،ّسطحّفوقّّالرئيسيةّالمعيشةّمساحاتّترتفع

ّهذهّتعتمدّكماّوالخارج،ّالداخلّبينّالحدودّيلغيّمماّللحركة،ّحرّبتدفقّالمفتوحّالأرضيّالطابق
ّخمسةّواستخدامّالمفتوحةّومساحاتهاّالوظيفيّبتصميمهاّالفيلاّتتميزّالواسعة.ّالافقيةّالفتحاتّالفيلا
 للهندسة الخمس النقاطّباسمّأيضاّوالمعروفةّكوربوزييه،ّلوّتصميمّفلسفةّفيّأساسيةّمعماريةّأسس

ة  يلي:ّبماّالخمسّالاسسّهذهّتتلخصّالحديثة.ّالهندسةّفيّثورةّوأحدثتّ،xxxvّالحديثة المعماريّ
ّالرئيسيةّالمعيشةّمساحاتّترفعّومعززةّرفيعةّخرسانيةّأعمدةّعنّعبارةّهيّ):Pilotis( بيلوتي •

 الأرضّعنّللفيلا
ّالجدرانّتكونّّحيثّحر،ّمسطحّإنشاءpilotisّّاستخدامّيتيحّ):Plan Free( الحر المسطح •

ة اخلي   الفيلاّداخلّومفتوحةّمرنةّبمساحاتّذلكّويسمحّحاملة،ّغيرّالد 
ّمنّخاليةّمربوطة،ّغيرّحرةّبواجهةّسافويّّفيلاّتتميزّ):Fa Freeçade( الحرة الواجهة •

 الحاملةّالجدران
ّمناظرّالنوافذّمنّالمستمرةّالشرائطّهذهّتوفرّ):Windows Horizontal( الأفقية النوافذ •

 المبنىّتصميمّأفقيةّعلىّوتؤكدّالطبيعي،ّالضوءّمنّوتزيدّبانورامية،
 حديقةّفكرةّوتعززّإضافيةّمعيشةّمساحةّالشرفةّهذهّتوفرّ):Terrace Roof( السطح شرفة •

 المحيطةّوالمناطقّالطبيعيةّبالمناظرّالفيلاّتربطّ،السطح على
ّوالاستجابةّوفعالة،ّوظيفيةّمعيشةّمساحاتّبإنشاءّكوربوزييهّلوّالتزامّالخمسةّالاسسّهذهّتعكس

سبةّاسسّمعّالاسسّهذهّتطبيقّتزامنّولقدّالحديثة،ّوالتكنولوجياّالحياةّلمتطلبات ةّالن  هبي  ّفيّالذ 
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ةّوالمساحاتّالمبنىّواجهةّنسب اخلي  ّالغرفّنسبّوتعتمدهاّوالانسجام،ّبالتوازنّّشعوراّخلقّمماّ،الد 
 ّوالنوافذ.ّالأبوابّمثلّوعناصرها،

ّتحتلّالمربعاتّحيثّللفيلاّالعامّالمسطحّفيّذهبيةّمستطيلاتّاربعّتطبيقّتظهر12ّّرقمّصورة
ّاستعملّانهّكماّالمستطيلات.ّهذهّتقاطعّاساسّعلىّوالوظائفّالغرفّقسمتّولقدّالوسطي.ّالقسم

 (11/12ّرقمّ)صورةّالفيلا.ّهذهّواجهةّلتصميمّالمربعّفيّمتقاطعينّمستطيلين
ّالنوافذّمواقعّوتحديدّالإجماليّالارتفاعّإلىّالأرضيّالطابقّارتفاعّنسبةّمثلّالمبنى،ّنسبّتتوافق

سبةّمعّالأفقية، ةّالن  هبي  ّاستخدامّيعكسّكماّبالتوازن،ّالشعورّفيّالمتناغمةّالنسبّهذهّتساهمّ.الذ 
ةّللنسبةّسافويّّفيلا هبي  ةّالمبادئّأهميةّالذ  ياضي  ةّالهندسةّفيّالر  ّفيّويساهمّالحديثةّالمعماري 

ةّالجاذبية  التصميم.ّفيّالبصريّّوالتوازنّّالتماسكّوتحقيقّبالتوازنّّوالشعورّللمبنىّالفريدةّالجمالي 
 

سبةّاستخدامّبهاّيتمّالتيّالمتنوعةّالطرقّّهذهّالحالةّودراسةّالامثلةّتوضح ةّالن  هبي  ّتصميمّكأداةّّالذ 
ةّالهندسةّفي ةّوالهندسةّالمعماري  اخلي  ّالتخطيطاتّإلىّالواجهاتّتركيباتّمنّوالمعاصرة.ّالحديثةّالد 

ة اخلي  سبةّبوعيّالمعماريونّّالمهندسونّّيطبقّ،الد  ةّالن  هبي  ّوالتصاميمّالنسبيّالانسجامّلتحقيقّالذ 
اّالجذابة ّالتطبيقّحولّرؤىّّعلىّالحصولّوالمصممينّالمعماريينّالمهندسينّيمكنّمماّ،بصري 
ةّللنسبةّالعملي هبي  ةّالممارسةّفيّالذ   المعاصرة.ّالمعماري 

 

 الواجهاات في الذهبية للنسبة بياني رسم :11 صورة

 سافوي لفيلا

 B –  Corbusier Le Reinterpretare– 2 –  La

“Composizione” Ville di Savoye 

 سافوي لفيلا الافقية المقطع في الذهبية للنسبة بياني رسم : 12 صورة

B –  Corbusier Le Reinterpretare– 2 –  La

“Composizione” Ville di Savoye 
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 العمارة في والجماليات الإدراك في استنتاجات 
ةّالهندسةّفيّحاسماّدوراّوالجمالياتّالإدراكّيلعب ةوّالمعماري  اخلي  سبةّارتبطتّوقدّ،الد  ةّالن  هبي  ّالذ 

اّومتناغمةّممتعةّتصميماتّبإنشاءّطويلةّفترةّمنذ سبةّهذهّوتطبيقّلتاريخّوافيةّدراسةّبعدّ.بصري  ّالن 
ةّالهندسةّوخاصةّالفنونّّفي ةوّالمعماري  اخلي  ّاستخلاصّالممكنّمنّمتفرقة،ّلامثلةّتحليلّوبعدّ،الد 

سبةّادراكّكيفية ةّالن  هبي  ّهذهّلتثبيتّمعروفةّعالميةّجديدةّامثلةّذكرّمعّالعمارةّفيّوجمالياتهاّالذ 
 ّالاستنتاجات.

ة التراكيب في والتوازن  الانسجام - 1 سبةّتطبيقّعندّ:المعماريّ ةّالعناصرّعلىّالن  ّمثلّالمعماري 
ةّالمكوناتّمواضعّأوّالغرفةّأبعادّأوّالواجهةّأبعاد اّمرضياّتوازناّتخلقّفهيّ،المعماري  ّبينّبصري 
ّتاجّالمثالّسبيلّعلىّالبشري.ّالإدراكّيجذبّالنسبيّالانسجامّوهذاّالتصميم،ّمنّمختلفةّأجزاء
ّمنّبأمر1648ّو1631ّّعاميّبينّأغراّفيّبنيّالذيّ(IndiaّMahal,ّTaj)ّالهندّفيّمحل

ّذلكّفيّبماّالكلية،ّأبعادهّانّالنسبي.ّبجمالهّاليهّنظرّمنّكلّيبهرّجاهانّشاهّالمغوليّالإمبراطور
سبةّبمبادئّتلتزمّوالقاعدة،ّالقبةّبينّوالعلاقةّوعرضهّارتفاعه ةّالن  هبي  ّالنسبيّالانسجامّهذاّيخلقّ.الذ 

ّفيّالشلالاتّمنزلّأنّفنجدّالحديثةّالهندسةّفيّأماّمحل.ّتاجّتصميمّفيّوالأناقةّبالتوازنّّشعورا
ّالامريكيّالمعمارّصممهّسكنيّمنزلّوهوّ(،Pennsylvania water,-Falling)ّاميركاّبنسلفانيا،

سبةّتطبيقّكيفيةّعلىّمثالّهوّ،1935ّعامّفيّ(Wright Lloyd Frank)ّرايتّلويدّفرانك ّالن 
ة هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  سبةّتتبعّالمختلفةّوالنوافذّوالشرفاتّالمستوياتّنسبّإنّالحديثة.ّالمعماري  ّالن 
ة هبي  ّيخلقّوهذاّالطبيعي،ّمحيطهّمعّللمنزلّالعضويّّوالتكاملّالعامّالانسجامّفيّيساهمّمماّ،الذ 
ةّوالجاذبيةّوالتناظرّبالتوازنّّشعورا  المبنية.ّالبيئةّفيّالجمالي 

سبةّاستخدامّخلالّمنّالبصري: بالتوازن  شعور -2 ةّالن  هبي  ّإلىّالمعماريونّّالمهندسونّّيسعىّ،الذ 
ةّالناحيةّمنّوممتعةّمتوازنةّتبدوّبطريقةّتركيبةّفيّالبصريةّوالعناصرّالوزنّّتوزيع ّويمكنّ،الجمالي 

ّالقديسّكاتدرائيةّتتضمنّالعام.ّوتصميمهّالمعماريّّللفضاءّإيجابيّإدراكّفيّالتوازنّّهذاّيساهمّأن
ّالكاتدرائياتّأكبرّمنّواحدةّوهيّxxxviّ(Vatican Basilica, Peter's St.،)الفاتيكانّفيّبطرس

سبةّالعالم،ّفي ةّالن  هبي  ّالعلاقةّذلكّفيّبماّالكاتدرائية،ّواجهةّأبعادّتتبعّالمعماري.ّتكوينهاّفيّالذ 
سبةّمنّتقتربّأبعاداّوالارتفاع،ّالعرضّبين ةّالن  هبي  ّالبصريّّالانسجامّالنسبيّالتوازنّّهذاّيعززّ،الذ 

Villa )ّفرنساّفيّسافويّّبفيلاّالاستشهادّيتمّماّغالباّالحديثة،ّالابنيةّوفيّالمبنى.ّوعظمة
France Savoye,،)ّّكوربوزييهّلوّصممهاّوالتي(Corbusier Le،)ّّخلقّكيفيةّعلىّكمثال

سبة ةّالن  هبي   حالة.ّكدراسةّسابقاّالفيلاّهذهّعنّمطولاّالتحدثّتمّالبصري.ّالتوازنّّالذ 
سبة ترتبط -3 ة النّ سبةّدقتّأنّيعتقدّوالجمال: النظام بمفاهيم الذّهبيّ ةّالن  هبي  ةّالذ  ياضي  ّواتصالهاّالر 

ةّوالجاذبيةّبالأناقةّالشعورّتثيرّالطبيعيةّبالأشكال سبةّدمجّخلالّمنّ.الجمالي  ةّالن  هبي  ّفيّالذ 
ّعاطفيةّاستجاباتّتثيرّمساحاتّإنشاءّإلىّالمعماريونّّالمهندسونّّيهدفّالمعماري،ّالتصميم
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ّتجسدّمعماريةّأعجوبةّهيّبالاديو،ّأندرياّصممهاّالتيّروتوندا،ّفيلاّإنّللجمال.ّوإدراكاّإيجابية
سبةّمبادئ ةّالن  هبي  ّالمحيطةّوالرواقّالقبةّبينّالعلاقةّذلكّفيّبماّالفيلا،ّوتماثلّنسبّأنّيعتقدّ،الذ 

سبةّهذهّتتبعّبها، ّشعوراّبالتناسبّالالتزامّهذاّيخلقّالبحث.ّسياقّفيّالموضوعّهذاّبرهنةّتمّ،الن 
Antoni )ّغاوديّأنتونيّتحفةّوتشتهرّللفيلا.ّالكلاسيكيةّالأناقةّعلىّالتأكيدّمعّوالجمال،ّبالنظام
Gaudí،)ّّبرشلونةّفيّالمقدسةّالعائلةّكنيسة(Fam Sagrada theília،ّBarcelona،)ّ

سبةّغاوديّأدرجّوالمعقد.ّالفريدّبتصميمها ةّالن  هبي  ّالأعمدةّوعرضّارتفاعّمثلّالمبنى،ّنسبّفيّالذ 
ّالمبنىّجمالّفيّويساهمّوالتوازن،ّبالنظامّشعوراّيخلقّمماّللهيكل،ّالعامّوالشكلّالنوافذّوأبعاد

 الاستثنائي.
ة للمساحات النفسي التأثير -4 ّكونهاّوالاستقرار،ّوالتنظيمّوالهدوءّالفرحّمثلّالإيجابي: المعماريّ

ّتظهرّالتيّللمساحاتّتعرضهمّعندّوالتماسكّبالهدوءّأكبرّشعورّمنّيعانونّّقدّوالأفرادّمتوازنة
سبة ةّالن  هبي  سبةّهذهّانّ.الذ  ّأكثرّمستخدمّتجربةّفيّوتساهمّالعاطفيةّالاستجاباتّعلىّتؤثرّقدّالن 
ةّالبيئاتّفيّمتعة سبةّلتطبيقّيكونّّأنّيمكنّانهّكماّ.المعماري  ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ّالمعماري 
ّالجودةّعلىّيؤثرّأنهّكماّوالجمال،ّوالتوازنّّبالانسجامّشعورّخلقّخلالّمنّالأفرادّعلىّنفسيّتأثير

ّبالحرفيةّشعوراّالمتوازنةّوالتركيباتّالدقيقةّالنسبّتنقلّأنّويمكنّالمساحة،ّأوّللمبنىّالمتصورة
ّأنهاّعلىّالمساحاتّهذهّإلىّالأفرادّينظرّقدّلذلك،ّنتيجةّالتصميم.ّفيّوالتفكيرّبالتفاصيلّوالاهتمام

ةّللدقةّيمكنّبالنظام.ّشعوراّوتوفرّأعلىّجودةّوذاتّجيداّوتصميماّتطوراّأكثر ياضي  ّوالانسجامّالر 
سبةبّالمرتبطّالمتأصل ةّالن  هبي  ّأنّويمكنّالفضاء،ّداخلّللأفرادّوالهدوءّبالطمأنينةّشعوراّتخلقّأنّالذ 

ةّوالجاذبيةّالبصريّّالتوازنّّيساهم ّالمهمّمنّالعاطفي.ّوالرضاّوالرضاّبالرفاهيةّالشعورّفيّالجمالي 
ّالثقافيةّالعواملّتؤثرّأنّويمكنّآخر،ّإلىّفردّمنّيختلفّأنّيمكنّالنفسيّالتأثيرّهذاّأنّملاحظة

ياقو  المعماري.ّللتصميمّالعاطفيةّوالاستجابةّالإدراكّعلىّأيضاّيةالس 
سبةو الجماليات تصورات تتأثر -5 ة النّ ّوتفسيرّأهميةّتختلفّية:السّياقو الثقافية بالعوامل الذّهبيّ

سبة ةّوالفتراتّالثقافاتّعبرّوالجمالّالن  اريخي  سبةبّالاعترافّتمّحينّفيّالمختلفة،ّالت  ةّالن  هبي  ّكمبدأّالذ 
ةّوالأساليبّالثقافيةّبالتفضيلاتّتطبيقهاّيتأثرّأنّيمكنّللجماليات،ّعالمي ّالفردية.ّوالخبراتّالمعماري 

ّأنّحينّفيّكبيرة،ّثقافيةّرمزيةّالتصميمّمبادئّأوّمعينةّنسبّتحملّقدّالمختلفة،ّالثقافاتّففي
سبة ةّالن  هبي  ّالثقافات.ّعبرّيختلفاّأنّيمكنّوتطبيقهاّتفسيرهاّأنّإلاّرياضي،ّمفهومّهيّنفسهاّالذ 

ةّالأنماطّتستخدمّالإسلامية،ّالعمارةّفيّالمثال،ّسبيلّعلى سبةّعلىّالقائمةّالهندسي  ةّالن  هبي  ّلترمزّالذ 
ةّالهندسةّوفيّالله،ّلخلقّاللانهائيةّالطبيعةّإلى ّأو )xxxviiّ)間ماّمفهومّتقييمّيتمّاليابانية،ّالمعماري 

سبةّتطبيقّعلىّيؤثرّأنّيمكنّوالذيّالسلبي،ّالفضاء ةّالن  هبي  ّمتناغمةّتركيباتّإنشاءّفيّالذ 
ةّالتقاليدّإنّومتوازنة. ةّوالفتراتّالمعماري  اريخي  سبةّوتفسيرّاستخدامّتغيرّأوّتشكلّالت  ةّالن  هبي  ّوقدّ،الذ 

ةّالأساليبّتعطي ّالمثال،ّسبيلّعلىّالمختلفة.ّالتصميمّونسبّلمبادئّالأولويةّالمختلفةّالمعماري 
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سبةّالكلاسيكيةّوالرومانيةّاليونانيةّالعمارةّاحتضنت ةّالن  هبي  ّمنّوالانسجام،ّللجمالّأساسيّكمبدأّالذ 
ّاعتباراتّلهاّيكونّّقدّوالتيّالمعقدة،ّوالزخرفةّالعموديةّعلىّالقوطيةّالعمارةّأكدتّأخرى،ّناحية
ياقّيؤثرّأنّيمكنّايضا،ّمختلفة.ّنسبية ةّالهندسةّفيهّتقعّالتيّالعواملّأوّالس  ّتطبيقّعلىّالمعماري 
سبة ةّالن  هبي  ّالمهندسونّّيقومّقدّبها،ّالمحيطةّوالبيئةّالوظيفيةّوالمتطلباتّالموقعّظروفّمثلّ،الذ 

سبةّاستخدامّتعديلّأوّبتكييفّالمعماريونّ ةّالن  هبي   محددة.ّسياقيةّلقيودّللاستجابةّالذ 
 

سبة تطبيق أسس في توصيات  ة النّ ة الهندسة في الذّهبيّ اخليّ  الدّ
سبةّاستخدامّإن ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  اخلي  ّومتوازنة،ّمتناغمةّمساحاتّيخلقّأنّيمكنّللعمارةّالد 

ةّالناحيةّمنّوممتعة ياقّفيّتطبيقهاّفيّوالنظرّآثارهاّفهمّخلالّمنّ.الجمالي  ّللهندسةّالأوسعّالس 
ة سبةّاستخدامّللمهندسينّيمكنّالمعاصرة،ّالمعماري  ةّالن  هبي  ّمقنعةّمبنيةّبيئاتّلخلقّكأداةّّالذ 
اّومتناغمة سبةّتطبيقّفيهاّيتمّالتيّالسبلّبعضّيليّفيماّ.بصري  ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  اخلي   :الد 

سبةّتستخدمّماّغالباّالنسبي: التصميم • ةّالن  هبي  ةّللمساحاتّالمثاليةّالنسبّلتحديدّالذ  اخلي  ّمثلّ،الد 
 والشبابيك.ّالابوابّوفتحاتّالسقفّوارتفاعاتّالغرفةّأبعاد

ةّالمساحاتّتقسيمّعندّالغرف: أقسام • اخلي  ّاستخدامّللمصممينّيمكنّالجداران،ّوضعّمثلّ،الد 
سبة ةّالن  هبي  ةّالناحيةّمنّإرضاءّالأكثرّالنسبّلتحديدّالذ   للأقسام.ّالجمالي 

سبةّتطبيقّيتمّالأثاث: • ةّالن  هبي  اّجذابةّأبعادّلتحقيقّالزخرفيةّوالأوانيّالأثاثّتصميمّفيّالذ  ّ.بصري 
سبةّباتباعّالمفروشاتّتوزيعّانّكما ةّالن  هبي  ةّالمساحاتّاستعمالّفيّراحةّيعطيّالذ  اخلي   .الد 

سبةبّونسبهاّالإضاءةّتركيباتّوضعّيتأثرّقدّالإضاءة،ّتصميمّفيّالإضاءة: • ةّالن  هبي  ّبيئةّلخلقّالذ 
اّومتناغمةّمتوازنة  .بصري 

سبةّتطبيقّيمكنّوالتزيين: الجدار فن • ةّالن  هبي  ّوعناصرّالجدارّفنّحجمّوتحديدّوضعّعلىّالذ 
اّممتعاّترتيباّيضمنّمماّالغرفة،ّداخلّالزينة  العام.ّالداخليّالتصميمّيكملّبصري 

سبةّاستخدامّيمكنّالسلالم،ّتصميمّفيّالسلالم: • ةّالن  هبي  ّمماّوتشغيلها،ّالسلالمّصعودّلتحديدّالذ 
اّوالجاذبيةّبالراحةّيشعرّدرجّإلىّيؤدي  .بصري 

ة التفاصيل • سبةّتوجهّأنّيمكنّ:المعماريّ ةّالن  هبي  ةّالتفاصيلّتصميمّالذ  ّالقوالبّمثلّالمعماري 
 والأناقة.ّبالتناسبّشعوراّيخلقّمماّوالممرات،ّوالأفاريز

سبةّتطبيقّيتمّالطبيعية: العناصر • ةّالن  هبي  ّمثلّالطبيعية،ّالعناصرّلدمجّالأحيانّبعضّفيّالذ 
ةّالنباتات اخلي   الداخلي.ّالتصميمّمعّبسلاسةّتتكاملّبطريقةّالمائية،ّالميزاتّأوّالد 

سبةّيتبعّانّيمكنّالواحدةّالمساحةّفيّالالوانّنسبّتوزيعّانّالالوان: • ةّالن  هبي  ّكميةّحيثّمنّالذ 
ّاكثر."ألوانّمتناغمّنهائيّلونّّيعطيّمعينةّبنسبّالالوانّمزجّانّكماّآخر.ّلونّّالىّنسبةّاللونّ

سبة ةّالن  هبي  سبةّمقياسّعلىّيعتمدّمحكمّألوانّنظامّهيّالذ  ةّالن  هبي  ّمنّيتكونّّالمتناغم.ّالذ 
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ّالألوانّلاستخدامّمفيدّإنهّويب.ّتصميمّأوّتصميمّمشروعّلأيّرائعّومتناغمّجميلّلون1000ّّ
 xxxviiiتناسقا."ّأكثرّبشكل

سبةّاستخدامّأنّحينّفي ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّالذ  ةّالمعماري  اخلي  ّالعديدّيعتقدّصارمة،ّقاعدةّليسّالد 
ةّالمبادئّهذهّتطبيقّأنّالمصممينّمن ّويخلقّالشاملةّالتصميمّتجربةّيعززّأنّيمكنّالهندسي 

اّمتوازنةّأنهاّعلىّإليهاّينظرّمساحات ةّالناحيةّمنّوممتعةّبصري  ّعلىّايجابياّيؤثرّمماّالجمالي 
 المستخدم.

 
 الخاتمة 

سبةّألهمتّلقدّالختام،ّفي ةّالن  هبي  ةّوجاذبيتهاّالرياضيّبانسجامهاّ،الذ  ّالمعماريينّالمهندسينّ،الجمالي 
ّبعضّالبحثّهذّحللّولقدّوالمعاصرة،ّالسابقةّالعصورّفيّسواءّأعمالهم،ّفيّلدمجهاّوالمصممين

ّالتيّالطرقّّمنّمجموعةّعنّالكشفّوتمّسافوي.ّوفيلاّروتونداّفيلاّالبارثينون،ّمثلّالعريقة،ّالابنية
سبةّالمعماريونّّالمهندسونّّبهاّيستخدم ةّالن  هبي  ةّالهندسةّفيّتصميمّكأداةّّالذ  ّالحديثةّالمعماري 

سبةّأنّولوحظّالوحدة،ّكفيلاّوالمعاصرة ةّالن  هبي  ّالانسجامّوخلقّنسبية،ّعلاقاتّلإقامةّتستخدمّالذ 
ةّالعناصرّوضعّوتوجيهّالمكاني، ّنسبّلتحقيقّالواجهاتّتركيباتّفيّاستخدامهاّويتمّ،المعماري 

ةّالهندسةّفيّطبقتّانهاّكماّالهيكلية.ّوالعناصرّوالأبوابّللنوافذّجماليةّوترتيباتّمتوازنة اخلي  ّ،الد 
 الطوابق.ّمخططّتخطيطاتّفي
سبةّهذهّتأثيرّانّالورقةّهذهّبرهنتّكما ةّالهندسةّعلىّالن  ّمجردّمنّأبعدّهوّماّإلىّيمتدّالمعماري 

ةّالنسبّبهذهّالالتزامّفانّالجماليات، ياضي  ّبالتوازن،ّشعوراّويخلقّالمكاني،ّالتنظيمّيعززّأنّيمكنّالر 
ّالمعماريونّّالمهندسونّّيسعىّبينماّوالمراقبين.ّالشاغلينّمنّإيجابيةّعاطفيةّاستجاباتّويثير

سبةّاعتبارّينبغيّللشاغلين،ّوالبيئيةّوالاجتماعيةّالوظيفيةّالاحتياجاتّلتلبيةّجاهدين ةّالن  هبي  ّالذ 
سبةّتظلّأوسع.ّتصميمّسياقّفيّقيماّعنصرا ةّالن  هبي  ّعلىّالمهندسينّيشجعّمماّللإلهام،ّمصدراّالذ 
ّالاتجاهاتّتطورّمعّومؤثر.ّخالدّتصميمّعلىّللحصولّسعيهمّفيّوالأناقةّالتوازنّّعنّالبحث

ةّوالفلسفات سبةّإرثّيستمرّ،المعماري  ةّالن  هبي  ّعلىّدائمةّعلامةّتاركاّالمبنية،ّالبيئةّتشكيلّفيّالذ 
ةّالهندسةّعالم  .المعماري 

سبةّتطبيقّفيّأكثرّللتعمق ةّالن  هبي  ّتؤثرّمدىّأيّإلىّملح:ّسؤالّيطرحّالداخلي،ّالتصميمّفيّالذ 
سبة ةّالن  هبي  ةّالمساحاتّداخلّوالخبرةّالبشريّّالإدراكّعلىّحقاّالذ  اخلي  ّالمزيدّتستكشفّأنّيمكنّ؟الد 

ةّالتصميماتّمعّالناسّيتفاعلّكيفّالدراساتّمن اخلي  سبةّنسبّذاتّالد  ةّالن  هبي  ّالتيّبتلكّمقارنةّالذ 
ّالمتقدمةّالتقنياتّواستخدامّالمستخدمّدراساتّإجراءّخلالّمنّالنسب.ّهذهّمثلّعلىّتحتويّّلا

سبةّوجودّكانّإذاّماّتقييمّللباحثينّيمكنّالفسيولوجية،ّالاستجاباتّلقياس ةّالن  هبي  ّعلىّيؤثرّالذ 
ّفيّالتحقيقّيمكنّذلك،ّإلىّبالإضافةّالعامة.ّوالراحةّالتوترّومستوياتّالعاطفيةّالحالات
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ّالمختلفةّالمجتمعاتّاستجابةّكيفيةّعلىّالضوءّيسلطّمماّالنسب،ّتفضيلاتّفيّالثقافيةّالاختلافات
 الرياضي.ّالمفهومّبهذاّالمتأثرّللتصميم

ّأنّالمستقبليةّللدراساتّيمكنّللمصممين،ّالفنيةّوالحساسيةّالتجريبيةّالأدلةّبينّالجمعّخلالّمن
سبةّتلعبهّالذيّللدورّأعمقّفهماّتوفر ةّالن  هبي  ّالمساحاتّداخلّالبشريةّالتجاربّتشكيلّفيّالذ 

ة اخلي  ّلدىّصداهاّيترددّبيئاتّخلقّفيّوتساعدّالداخليّالتصميمّمجالّالأبحاثّهذهّستثريّّ.الد 
 والعاطفي.ّالوظيفيّالمستويينّعلىّالناس
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i ،الهندسة عن) الشهيرة أركتتورا دي أطروحة ومؤلف ومهندس روماني معماري مهندس ،(الميلاد قبل الأول القرن في) بوليو، فيتروفيوس ماركوس بالكامل فيتروفيوس 

 https://www.britannica.com/biography.الرومان المعماريين للمهندسين كتيب ،(المعمارية
ii

https://www.goldennumber.net/golden-) .المعروف أوم جورج شقيق كان .صارم أساس على الرياضيات وضع حاول ألماني رياضيات عالم هو أوم مارتن 

history/-ratio 
iii أنحاء جميع في الذهبية للنسبة المفترض استخدامه بسبب فيدياس شرف على الذهبية النسبة لتسمية الحرف هذا بار مارك الرياضيات عالم استخدم ،1909 عام في وهكذا 

 fantasies/-phi-enthusiasts-ratio-https://triangulations.wordpress.com/2015/04/02/golden).سحريا جمالا يعطيها أن المفترض من وبالتالي البارثينون،
iv إنه فيدياس عن ويقال .صممه وربما العام النحتي تزيينه على وأشرف الدينية صوره أهم أنشأ الذي البارثينون، لبناء الفني والمدير أثيني، نحات ،(.م.ق 490-430) فيدياس 

 (https://www.britannica.com/biography) .وأثينا لزيوس الأبد إلى عامة مفاهيم أسس .للإنسان كشفها وأنه للآلهة الدقيقة الصورة رأى وحده
v 1509 عام في مرة لأول وطباعته ميلانو في1498  عام حوالي تأليفه تم دافنشي، ليوناردو ورسمه باتشيولي لوكا كتبه الرياضيات عن كتاب هو الاهية نسبة. 

(proportione-divina-https://archive.org/details/de 
vi هي هذه .مباشرة السابقين المصطلحين مجموع هو 3 ب يبدأ مصطلح كل .لوكاس أناتول إدوارد فرانسوا شرف على سمي. . . ،18 ،11 ،7 ،4 ،3 ،1 ،2 لوكاس، تسلسل 

 وثيقا ارتباطا التسلسلان يرتبط الواقع، في. . . ; ،13 ،8 ،5 ،3 ،2 ،1 ،1إلى يؤدي مما ،1 ،1 ب يبدأ الذي فيبوناتشي، لتسلسل بالنسبة الحال هو كما التكرار قاعدة نفس

 في للرياضيات أستاذا لوكاس تعيين تم البروسية، الفرنسية الحرب في مدفعية كضابط عمل أن بعد .نورمال مدرسة ارتاد حيث فرنسا، أميان، في لوكاس ولد .البعض ببعضهما
 https://faculty.evansville.edu/ck6/bstud/lucas.html .باريس في وكلاهما شارلمان، ليسيه في ذلك، وبعد لويس، سانت ليسيه

vii ،عن بأطروحته اشتهر الرومانية، اليونانية القديمة العصور في رياضيات عالم أبرز ،(مصر الإسكندرية، الميلاد، قبل300  حوالي اشتهر) اليونانية، يوكليدس إقليدس 

 (mathematician-Greek-britannica.com/biography/Euclid).العناصر الهندسة،
viii

  Livio,M.2003 USA, NY, Books, Broadway ratio, Golden The , (3 صفحة) 
ix : أصغر أو أكبر تحجيمه عند ثابت مظهر وجود حالة أو جودة هي (similarity-webster.com/dictionary/self-https://www.merriam 
x

 .عشر الثالث القرن في عاش ،(Pisa of Leonardo) بيزا دي بليوناردو يعرف وكان (Pisa) بيزا مدينة من ايطالي رياضيات عالم هو 
xi ،فريدريش فيلهلم جورج هيغل Hegel Friedrich Wilhelm Georg (1770 —1831.) مؤسسي أهم يعتبر حيث الألمان الفلاسفة أهم أحد يعتبر ألماني، فيلسوف 

 .الميلادي عشر الثامن القرن أوائل في الفلسفة، في الألمانية المثالية
xii ،بيروت، والنشر، للطباعة الطليعة دار .طرابيشي جورج ترجمة الجمال، وفكرة الجمال علم إلى المدخل فريدريش، فيلهلم جورج هيغل 

 167 .ص  .1988
xiii أكبر شيء كل أن على الجشطالت نظرية تؤكد .للإدراك الحديثة للدراسة الأساس وفرت والتي العشرين القرن في تأسست التي النفس علم مدرسة هي :الجشطالت النفس علم 

 أو الشيء،" وضع" بها تم التي الطريقة لتعني الحديثة الألمانية اللغة في الجشطالت كلمة تستخدم .عزلة في الأجزاء تحليل من للاختزال قابلة غير الكل سمات أن أي .أجزائه من

 psychology-https://www.britannica.com/science/Gestalt) ."تكوين" أو" نمط" أنها على الكلمة تفسر ما غالبا النفس علم في ."معا وضعه"
xiv تعتمد الأخرى،" الجدلية" الأساليب مثل والتي، هيغل، عشر، التاسع القرن في الألماني الفيلسوف استخدمها التي للحجة الخاصة الجدلية الطريقة إلى" هيغل جدلية" تشير 
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xviii له من هرب1867)-(1924  هامبيدج" جاي" جون إدوارد ز    منز

   كندا أونتاريو، سيمكو، فز
ة عائلته من وهرب مبكرة، سن فز    مساح كمساعد وظيفة لنفسه ووجد الكبنر

 فز

   للفن تحليله قاد .جمالياتها وراء والرياضيات اليونانية بالعمارة مهتما هامبيدج أصبح….أيوا ولاية
، التماثل" اكتشاف إعادة" إلى اليونانز  التصميم قانون وهو الديناميك 

   النمو تناظر على القائم الطبيع  
   المستخدمة النسب دراسة خلال من .والنباتات الإنسان فز

ء كل فز  
 من العديد أن وجد المعمارية، الهندسة إلى اليونانية المزهريات من ش 
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 فز
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