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Abstract
The issue if ambiguity and clarity in human life is an important issue in general 

and in human cristicism and thought in particular…
Hence, this research, with its few pages, addresses this delicate artistic issue 

from all its aspects, to explain its origin, importance, reasons, and role in literature 
and criticism together, focusing on its pure scientific value, especially between 
the elements of meaning and significance. 
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المقدّمة
والمعنويّة  الماديّة  المستويات  الحياة على  الغموض والوضوح مفهومان متقابلان في 
كافة، وفي بحثنا هذا نريد أنّ نقدم المسألة المرتبطة بالوضوح والغموض مقرونةً بالفنيّة، 
أو  الأدب  أو  الشّعر،  في  س��واء  فني  أي عمل  يجسّده  ال��ذي  الفن  بالفنيّة عنصر  نقصد  وما 
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الملخص
تعدّ قضيّة الغموض والوضوح في الحياة البشريّة من القضايا 

ذات الأهمّيّة بشكل عامّ، وبالنّقد والفكر الإنسانيّ بشكلٍ خاصّ.
هذه  متناولَا  ال��م��ع��دودات  بصفحاته  البحث  ه��ذا  ج��اء  هنا،  من 
أهمّيتها،  منشأها،  ليبيّن  كافّة،  جوانبها  من  الدّقيقة  الفنيّة  القضيّة 
العلميّة  ا على قيمتها  ا، مركزَا معَا والنٍقد  الأدب  أسبابها، ودوره��ا في 

المحضة؛ ل سيّما بين عنصري المعنى والدٍللة.
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وينصب  الجميلة،  الفنون  سائر  أو  ال��رّس��م 
بحثنا في ما يلي من صفحات على قضية 
التّراث  مستوى  على  وال��وض��وح  الغموض، 
الأدب���ي وال��شّ��ع��ري وس��ائ��ر ال��م��وروث القولي 
كما  ب����الأدب،  ول  بالشّعر  ل  يصنف  م��ا  ف��ي 
هي الحال في لحاظ كتاب الله العزيز الذي 
كما  ال��شّ��ع��ر،  ق��ام��وس  ف��ي  تصنيفه  يمكن  ل 
أيضًا،  الأدب  قاموس  في  تصنيفه  يمكن  ل 
وإن سألت ما هو القرآن الكريم فإن الجواب 
ول شيء  الكريم  القرآن  إنّه  يقول:  الحتمي 
والوضوح  والغموض  الكريم،  القرآن  سوى 
تواجهنا  التي  الكبرى  الجدليات  من  واحدة 
الغموض  من  فيه  إذ  القرآني،  الخطاب  في 
ما ل يوصف، كما أنّه واضح وضوحًا يتيح 
أن��ه م��ا م��ن سبيل  ب��دا لدينا  ال��ه��داي��ة، حتى 
إل��ى وج���ود الإغ���لاف ف��ي أي آي��ة م��ن آي��ات 
هذا الكتاب العزيز وإل انتفت صفة الهداية 
م��ن��ه،} ذَلِ����كَ الْ��كِ��تَ��ابُ لاَ رَيْ����بَ فِ��ي��هِ هُ���دًى 
قِينَ{  )البقرة، الآية 2(. ويمكن لنا أيضًا  لِّلْمُتَّ
العظيم؛  الفكري  التراث  من  شيئًا  نختار  أن 
وهو كتاب علي بن أبي طالب عليه السّلام 
»نهج البلاغة« فهو كتاب فوق طاقة الأدب، 
والشّعر والأدباء والشّعراء ومن دون كتاب 
الله العزيز، وأيضًا فيه ما فيه من الغموض 
وفيه ما فيه من الوضوح السّهل والممتنع في 
آنٍ معًا. لهذا كثرت الشّروحات التي وضعت 
حول هذا الكتاب الذي يعد ج��زءًا ل يتجزأ 
من التراث الإنساني الكبير، وهو كتاب فيه 

ما فيه من الحكمة البالغة، والحكمة الدّافعة، 
والنّسق الأنيق، واللفظ الدّقيق الذي يختزن 
توصف  ول  ت��درك حدودها،  ل  دلليّة  طاقة 
مضامينها حتى يكاد يشتبه عليك الأمر في 
جماليّات النّص وأناقة القول، وشدّة السّبك 

وقوة التّعبير.
مسألة  وال���وض���ح  ال��غ��م��وض  ق��ض��ي��ة  إنّ 
تداخلت في كلام العرب جميعهم من شعر 
ونثر، وهي مسألة نسبية في النّص الأدبي، 
نسبي  وال���وض���وح  ن��س��ب��ي  ال��غ��م��وض  إن  إذ 
يعتمدان  ل  نسبيين  معياريهما  لأنّ  أي��ضً��ا، 
على جهة واحدة بل على جهتين رئيستين 
أوّلهما المرسل وثانيهما المتلقي، كما يخضع 
الثقافيّة  للطاقة  والوضوح  الغموض  معيار 
المرسل والمتلقي،  بها كلّ من  التي يتحلى 
ال��غ��ام��ض مبهمًا وواض��حً��ا في  ي��ك��ون  وق��د 
لنا  يمكن  ول  صحيح،  والعكس  آخ��ر  مكان 
تدبير المسألة إلّ بتتبع وأصل نضوج العمل 
اللغة  إل��ى  ال��ذي يستند  العمل  ه��ذا  الأدب���ي، 
ل��م��ادة الأدب ك��وج��ود فني  ك��م��ك��وّن رئ��ي��س 
والغايات  الأه���داف،  من  الكثير  منه  يقصد 
الوظيفة  ال��غ��اي��ات  ه��ذه  رأس  على  وي��أت��ي 
الإبلاغيّة إذ هي عمدة النّص وأعظم غاياته، 
وي��خ��ط��ئ م���ن ي��ظ��ن أن م��س��أل��ة ال��غ��م��وض 
الأدب  اعتباطيّة في  والوضوح هي مسألة 
الكتابة  ن��وع م��ن تقنيات  ب��ل ه��ي  وال��شّ��ع��ر، 
الفنيّة التي يعتمدها الكاتب أو الشّاعر عن 

د. سابق قصد وترصُّ
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أوض��ح  ل��دراس��ة  يؤسس  ه��ذا  بحثنا  إنّ 
وأع���م���ق وأك���ب���ر م���ن ال��ص��ف��ح��ات ال��ت��ي بين 
الغموض والوضوح من  إن  إذ  ع��ددًا،  أيدينا 
الأدبي  العمل  تسم  التي  الفنيّة  الخصائص 
وإنّ��ه  ل��ه��ا،  التنكر  يمكن  ل  جماليّة  بإضافة 
الظلمة،  من  أعظم  منفعة  النور  في  كان  إن 
ال��غ��م��وض في  ال��وض��وح خير م��ن  وإن ك��ان 
الكثير من المسائل والقضايا الحياتيّة إلّ أنّ 
معظم الناس – إن لم نقل جميعهم – يجدون 
أكثر  الغامضة  الفنيّة  الأع��م��ال  ف��ي  المتعة 
منها في النّصوص الواضحة، ولأنّ الغموض 
إلى  نرجع  فإنّنا  نسبيان  أم���ران  وال��وض��وح 
القصة المشهورة عبر التاريخ الأدبي في ما 
أحدهم:  له  ق��ال  تمام عندما  أب��ي  مع  حصل 
»ولم  »لم تقول ما ل يفهم؟« فأجاب وقال: 

ل تفهم ما يقال«.
يدي  بين  نضع  أن  البحث  نريد في هذا 
مسألة  فهم  م��ن  يمكنه  ا  نقديًّ عملًا  ال��ق��ارئ 
ال���غ���م���وض وال�����وض�����وح، ك��م��ا ون���ه���دف إل��ى 
تأسيس هذه الفكرة على أسس نقدية نثبت 
من خلالها أنّ »الغموض والوضوح« ظاهرة 
نشاط  من  ج��زء  وه��ي  اعتباطية  غير  فنية 

العمل الأدبي ومن تقنيات الشّاعر والأديب.
الغموض بين اللغة والصطلاح: الغموض 
��ضَا وي��ق��الُ في  ��مَا اس��م وغ��م��وض م��ن فعل غَا
ك��لام��ه غ��م��وض، أي إب��ه��ام وع����دم وض���وح، 
ويقال غمضت عينه أي نام، أو انضمّ جفناها 
وانطبقا، ويقال أيضًا: »لم يغمُض له جفن أيّ، 

أنّه لم يعرف طعم النّوم والرّاحة، وفي بعض 
الأحيان يكون على قلق. )لسان العرب، مادة 
غ م ض(. وذكرت معاجم اللغة عددًا كبيرًا من 
دللت الفعل غمض ومنها غمض في الأرض 
غمضًا وغموضًا أي، ذهب فيها وغاب، ويقال 
��ضَا ع��ن��ه ف��ي ال��ب��ي��ع وال���شّ���راء أي،  ��مَا أي��ضً��ا غَا
تساهل معه، وقيل غمضت الدار، أي ابتعت 
الساق  ف��ي  الخلخال  وغ��م��ض  الشّارع.  ع��ن 
أي،  كلامه  ضَا  وغَامَا لسمنها،  فيها  اختفى  أي 
كتاب  في  وقيل  واضح.  غير  وجعله  أبهمه 
الله العزيز: }وَلَسْتُم بِآخِذِيهِ إِلاَّ أَن تُغْمِضُواْ 
تتساهلوا  أيّ،   )267 الآي���ة  )البقرة،  فِ��ي��هِ{ 
أخيه  ع��ن  وغ��م��ض  أخ���ذه،  ف��ي  وتتسامحوا 
سكن  أي،  ال��ب��رق  واغتمض  عليه،  صبر  أي، 
لمعانه، وتجمع معاجم اللغة العربيّة القديمة 
منها والحديثة على جملة من المعاني التي 

نستفيد منها في السّياق وهي: 
الغموض: الخفاء؛ الغموض: ضد الوضوح، 
الصبر؛  الغموض:  والبتعاد؛  البعد  الغموض: 

الغموض: الإطباق؛ الغموض: الإبهام.
إلى  جوهرها  في  تشير  اللغويّة  فالمادة 
مادة الخفاء، والختفاء وعدم الوضوح في 
سواء.  حدٍّ  على  والعقلية  البصريّة  ال��رّواي��ة 
تنفكّ  م��ن الأح���وال أن  ف��ي ح��ال  ول يمكن 
الدّللة اللغويّة عن الدّللة العامة للسّياق، إذ 
الإغلاق  أن��واع  من  اصطلاحًا  الغموض  يعد 
في   – النّص  دللت  مستوى  على  والإب��ه��ام 
ونقصد بالإغلاق اصطلاحًا،  السّياق الأدبي – 
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عدم القدرة على اختراق النّص للوصول إلى 
معظم  ذهبت  ول��ه��ذا  ب��ه،  يوحي  م��ا  حقيقة 
عدم  إلى  الكريم  القرآن  تفسير  علماء  آراء 
وجود إغلاق في أيّ آية من آياته الكريمة، 
لو افترضنا وجود إغلاق لنتفت صفة  لأنّه 
تعلى  أكّد الله  إذ  الكريم  القرآن  الهداية عن 
على قوله تعالى:}ذَلِكَ الْكِتَابُ لاَ رَيْبَ فِيهِ 

قِينَ{ )البقرة، الآية 2(. هُدًى لِّلْمُتَّ
الغموض  أنّ  المسألة  من  المستفاد  لكن 
ه��و ل��ونٌ م��ن أل���وان الإغ���لاق )محمد حسين 
ال��ق��رآن،  تفسير  ف��ي  ال��م��ي��زان  الطباطبائي، 
جزء 1، ص 112(. وما نحن بصدده مصطلح 
ال��غ��م��وض ف��ي ل��ح��اظ الأدب ال��ع��رب��ي ش��ع��رًا، 
بجماليّة  ترتبط  الأدب  ف��ي  كظاهرة  ون��ث��رًا 
الشعر والّنثر على حدٍّ س��واء، وقد ل يكون 
في حالٍ من الأحوال الغموض يجنح باتجاه 
الإغلاق إنّما إلى حالة من الإيحاء، فيذهب 
ال��ذّه��ن إل���ى أك��ث��ر م��ن دلل���ة واح����دة لأص��ل 
الغموض  مسألة  على  نعمل  ولطالما  واح��د، 
والوضوح في الأدب العربي بصورة خاصة 
والأدب ب��ص��ورة ع��ام��ة ف��لا ب��د م��ن ال��وق��وف 

على حقيقة ماهية الأدب وعلاقته بالحياة.
الأدب: الأدب بالمعنى الصطلاحي تعبير 
لدراسة  )مقدِّمة  اللغة  وسيلته  الحياة  عن 
الأدب، ويليام رودريك هدسن، ص23(. وهو 
سجلٌّ حيوي لما شاهده الناس في الحياة 
وما اختبروه منها، وما فكّروا فيه وشعروا 
يشغلنا  وم��ا  منها،  الجوانب  تلك  ح��ول  ب��ه 

لأنّ  »تعبير«،  مصطلح  التّعريف،  ه��ذا  م��ن 
للذائقة  خاضعة  مسألة  ذات��ه  بحدّ  التّعبير 
من  وبالفكرة  جهة،  م��ن  ب��الأدي��ب  الخاصة 
الظاهرة  تلك  بالفكرة  ونقصد  أخرى.  جهة 
التي يريد الأديب أن يعبّر عنها، وهي فكرة 
عقليّة مستمدة من الحياة، لأنّها مصدر كل 
فكرة، إذ إنّ هذا الوجود بكليته، هو المكان 
ال��ذّه��ن وال��ذي  إليه  ال��ذي ينصرف  الأوح���د 
عن  والتّعبير  الأوح��د،  العقل  ميدان  يشكّل 
ه��ذا ال��وج��ود خ��اض��ع لنظام الأدي���ب ال��ذي 
ي��ؤدي  م��ع��ق��دًا وص��ع��بً��ا  ي��ك��ون  فقد  يعتمده 
نظامًا  يكون  وقد  النّص،  في  الغموض  إلى 
ص��ري��حً��ا ي���ؤدي إل���ى ال���وض���وح، وم���ا نعنيه 
بمصطلح »نظام التّعبير« هو الدّرجة الفنيّة 
التي يتوسلها الكاتب في بناء النّص لديه، 
أنّ  ونذكر  وتعريفه،  الأدب  إلى  نعود  وهنا 
وهذه  صناعته،  في  تشترك  عناصر  ل��أدب 

العناصر هي: 
المستمدّة من  الفكرة  وهو عنصر  العقل:   - 1
ال��ك��ات��ب معالجتها  ي��ري��د  ال��ح��ي��اة وال��ت��ي 
وتسليط الضوء عليها. ول يمكن وصفها 
بأنها غامضة أو واضحة إذ حسب تعبير 
على  مطروحة  »المعاني  ف��إن  الجاحظ 
بالألفاظ،  الناس  يتميّز  وإنما  الطرقات 
ف��ال��م��ع��ان��ي ي��ع��رف��ه��ا ال��ع��ج��م��ي وال��ع��رب��ي، 
ال���ب���دوي وال����ق����روي، وإن���م���ا ال���ش���أن في 
الحيوان،  )كتاب  والقافية،  ال��وزن  إقامة 

الجاحظ، ص74(.
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يريد  ال��ذي  الشّعور  ذل��ك  وه��ي  العاطفة   - 2
العاطفة  تلك  أو  فينا،  يثيره  أن  الأدي��ب 
تلك  كانت  ا  أيًّ إلينا  نقلها منه  يريد  التي 
العناصر  من  العاطفة  وعنصر  العاطفة، 
التأثيريّة التي يمارسها الأديب للحصول 

على تأييد أكبر لموقفه.
ر  المعبَّ الخيال  عنصر  يأتي  ذلك  بعد  ثم   - 3
عنه بالقدرة على التأمل بنظر عميق في 
يعالجها  التي  القضايا  وسائر  الأش��ي��اء، 
الأدي������ب، وي���ع���دّ ال��خ��ي��ال م���ن ال��ع��ن��اص��ر 
بمسألة  ترتبط  التي  الثابتة  الأس��اس��يّ��ة 
تقنية  الخيال  لأنّ  وال��وض��وح،  الغموض 
التصور،  إم��ك��ان��ات  على  تعتمد  ذه��ن��يّ��ة 
ورسم الأشياء بصورة غامضة أو بصورة 
واضحة، وفي الغالب يكون الخيال على 
درجة أرقى من الواقع وأعظم منه، كما 
إلى  منه  الغموض  إلى  أقرب  الخيال  أنّ 

الوضوح.
ويبقى عنصر الفن أو العنصر الفني، وهو   - 4
ال��ع��ن��ص��ر ال����ذي ب��واس��ط��ت��ه ت��ن��ظ��م الأف��ك��ار 
وتتجسد العاطفة ويُنظّم الخيال، وبالتالي 
فإنّ كل ما ينضوي تحت عنوان الفنّ من 
وغيرها  وبديع  وبلاغة  وطريقة،  أسلوب 
الفني، ولهذا  العنصر  تندرج تحت عنوان 
درج��ة  تحديد  ف��ي  الأب���رز  ال���دور  العنصر 

الغموض والوضوح في النّص.
نسبيّة  حقيقة  هي  الغموض  حقيقة  إنّ 
ال��م��رسِ��ل  ب��ي��ن  ت���ردد  ل م��ح��ال��ة تعتمد ع��ل��ى 

غامضة  الأشياء  تكون  فقد  إليه،  ل  والمرسَا
عينه،  الوقت  في  لغيره  وواضحة  ما  لأح��د 
الواضحات  م��ن  ق��د تكون الأش��ي��اء  وك��ذل��ك 
لكن  للغير،  الغامضة  المسائل  ومن  ما  لأحد 
هناك الحدّ الأدنى المتعارف عليه بين الأدباء 
وف��ي ال��وس��ط ال��ن��ق��دي، وه��ن��ا يُ��ط��رح س��ؤال 
الغموض  يكمن  أي��ن  وهو:  وأس��اس��ي  دقيق 

أفي المعاني أم في الدّللة؟
ال��غ��م��وض ب��ي��ن ال��م��ع��ن��ى وال�����دّلل�����ة: إن 
باللفظ  يتعلق  شيء  هو  بالمعاني  المقصود 
ع��ي��ن��ه ف��ل��أل��ف��اظ م���ع���انٍ ع��رف��ت ب��ال��م��ع��ان��ي 
الألفاظ  تجمع  المعجمات  إنّ  إذ  المعجميّة، 
ل  أنّ��ن��ا  م��ن  ال��رّغ��م  وع��ل��ى  معانيها،  وتحفظ 
ن��ؤم��ن ب��ن��ظ��ريّ��ة ال���تّ���رادف ف��ي ال��ل��غ��ة، إذ إن 
ويقابله  ذات��ه  بحد  مستقل  موجود  المعنى 
معنى له أو معانٍ – لكن من غير مساواة بين 
معنى  ب��وج��ود  نؤمن  لكنّنا  والمعنى.  اللفظ 
تقابل  كما  اللفظ،  يقابل  الحياة  في  طبيعي 
نقابل  وكما  التفاحة،  لفظ  التّفاحة  ص��ورة 
صورة الطاولة لفظ الطاولة. لكن ل يمكن لنا 
في أي حال من الأحوال أن نصف أيّ معنى 
موجودات  المعاني  لأنّ  ومبهم  غامض  بأنّه 
وبالتالي  الفعلي،  المعرفة  لنظام  خاضعة 
فاللفظ إمّا أن يكون معروفًا أو غير معروف 
صورة  أي  في  الغموض  عن  منصرف  لكنّه 
اللفظ  ج��ب��وري،  ح��ام��د  )عباس  م��ن ص���وره، 
فهو  الدّللة  مصطلح  ص195(، أما  والمعنى، 
من  العقل  يستنبطها  التي  بالفكرة  متعلق 
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ونسأل:  نقول  ولهذا  محدد.  تركيب  ق��راءة 
»ما دللة ما نقول؟« ول نقول: »ما معنى ما 
الصف«  في  »الأستاذ  قلنا:  ما  ف��إذا  تقول؟« 

فإننا نستنتج ما يلي: 
وجود الأستاذ في الصف.  - 1

إن الأستاذ بخير.  - 2
إن المدرسة تفتح أبوابها.  - 3

وجود التعليم بمظاهره كافة.  - 4
ال��دّللت بين دللت قريبة  وتوزع هذه 
التبادر  لنظام  تبعًا  وذل��ك  بعيدة،  ودللت 
إذ  ال��دّللت  هذه  النظر عن  بصرف  الذّهني 
الصورة  ولجعل  واضحة،  أو  غامضة  كانت 
في  بسيطة  لجملة  ن��ع��رض  وض��وحً��ا  أش���دّ 

ظاهرها للشاعر أدنيس إذ يقول: 
أمسِ فكرة

حضرت في رأسي الضائع 
ربما ترغب أن تسكن فيه

كلّ تيه
ربما ترغب أن تصبح فكرة،

ون���لاح���ظ ف���ي ال���نّ���ص وض����وح الأل��ف��اظ 
غ��ام��ض��ة، ول  ال���دّلل���ة  ل��ك��ن  ب��ص��ورة بديهية 
ي��م��ك��ن ل��ن��ا ب��س��ه��ول��ة ت��ق��ص��ي ت��ل��ك ال�����دّللت 
التي يضجّ بها النّص، إذ ل ندري على وجه 
أدونيس  كان يدور في وعي  ماذا  التّحديد 
أو ل وع��ي��ه، أو م��ا قبل وعيه م��ن أف��ك��ار أو 
نزوات أو خلجات، أو فلنقل في لحظة كتابة 
هذه القصيدة، ول أريد هنا أن أقحم القارئ 
في مستويات البحث الدّللي في لحاظ هذا 

النّص إل أنّه من البداهة بمكان أن الغموض 
يكتنف النّص من جوانبه جميعها، باستثناء 

الفاظه البسيطة غير المعجميّة. 
هو  الغموض  أن  اللحظة  ه��ذه  في  نقرر 
السؤال  لكن  ال��دّلل��ة  مستوى  على  غموض 
الذي يطرح نفسه هل يصل هذا الغموض إلى 
حدّ الإغلاق؟ ونجيب أنّه إذا وصل الغموض 
إل��ى ح��دِّ الإغ��لاق ف��إنّ ال��دّلل��ة تصبح ضربًا 
أحدٌ.  يتوخاها  ل  التي  العبثيّة  ض��روب  من 
فالأدب تعبير عن الحياة وله غاية اجتماعيّة 
فنيّة جماليّة، ول تتحقق بالعبثيّة، واللهويّة 
ومبدأ الإغ��لاق، والآن أصبحنا قادرين على 
طرح مسألة الغموض كمنشأ فني في النّص 
أين  الغموض  ه��ذا  منشأ  عن  أنفسنا  لنسأل 

يكمن؟ 
من  م����رّ  م���ا  ف���ي  ق��ل��ن��ا  الغموض:  م��ن��ش��أ 
الغموض، مسألة ل  البحث عن  إنّ  صفحات 
أيّ ص��ورة من صورها،  بالألفاظ في  ترتبط 
عمومًا،  بالدّللة  متعلق  ش��أن  الغموض  لكن 
وال���نّ���س���ي���ج ال�����ذي ي���ك���ون ب��وس��اط��ت��ه رب��ط 
الغموض  المسؤول عن درجة  الكلمات وهو 
الكلمات  ف��إنّ سياق  آخ��ر  ووج���وده، وبكلام 
هو الذي يحدد مستوى الغموض في النّص 
وبالتالي فإنّ للعلاقات الإسناديّة في الجملة 
ال���دّور الأب���رز ف��ي م��دى غ��م��وض ه��ذا النّص 
التّركيب  يدفعك  م��ا  وب��م��ق��دار  ووض��وح��ه، 
نحو التفكير والتّأمل والتأويل في اتجاهات 
إلى  أق��رب  النّص  يكون  ما  بمقدار  متعددة 
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��ن ب��ي��ن أن  ال��غ��م��وض، وال���ف���رق واض����ح وب��يِّ
لحبيبته:  السياب  شاكل  ب��در  الشّاعر  يقول 
لها:  ي��ق��ول  أو  ويسكت  جميلتان«  »عيناك 
»عيناك غابتا نخيل ساعة السحر« )السّياب، 

الدّيوان، ص94(.
ف��ف��ي ال��ع��ب��ارة الأول����ى ع��لاق��ة إس��ن��اديّ��ة 
مبسّطة وواضحة وخاصة لمقياس المنطق 
الثاني  ال��شّ��ع��ري  السّطر  ف��ي  أمّ���ا  الطبيعي، 
وغير  منطقية،  ليست  الإسناديّة  فالعلاقات 
طبيعية وتحمل في طياتها أسرارًا ل حصر 
غموض  أنّ���ه  إلّ  ال��غ��م��وض،  يكمن  وه��ن��ا  لها. 
ج��م��ي��ل، رق��ي��ق، ع���ذب، وي��ب��ع��ث ف��ي النّفس 
هو  وهذا  الأحاسيس،  وأرق  المشاعر  أجمل 
الفني  الغموض  الذي نحن بصدده  الغموض 
الذي يرفع من مستوى جمال النّص الأدبي، 
ويرقى به إلى مصاف الأدب العظيم والفنون 
الجميلة. وتشترك في صناعة السياق عناصر 
م��ت��ع��ددة م��ن م��وس��ي��ق��ى، وخ���ي���ال، وب��لاغ��ة 
ذلك.  وغير  اللفظ،  واختيار  ونحو  وص��رف 
إلى  تستند  حسّاسة  دقيقة  صنعة  ف��الأدب 
موهبة عظيمة وخبرةٍ بالغة في الستخدام 
اللغوي، إذ إنّ الإبداع ليس إل مهارة عظمى 

ودرجة عالية على طريق استخدام اللغة. 
يقول  الغموض:  لفنيّة  الدّقيقة  ال��رؤي��ة 
المقدَّس،  )الكتاب  الأمثال  سفر  في  الجامع 
سفر الأمثال(: »للنّور منفعة خير من الظلمة!«. 
وم���ن ال��ب��دي��ه��ي��ات أنّ »ال���وض���وح« خ��ي��ر من 
»الغموض«. فلماذا نجد في غموض الأعمال 

هذه  وفيم  وخ��ي��رًا؟  متعة  الجديدة  الفنيّة 
الأم��واج  المرتطم  العباب  هذا  بل   - الموجة 
الفهم،  ال��تّ��ع��ق��ي��د، والس��ت��ع��ص��اء ع��ل��ى  م��ن   -

والإشكال في المعنى والستغلاق على النّظر 
 - الفنان الحديث  الذي يلجئ  والتفسير؟ ما 
الفني المعاصر كلّها  في كل ميادين الإبداع 
- إلى هجر النّصاعة التّقليديّة وتعمية رونق 

القارئ  وتجشيم  فيه،  الوعر  ورك��وب  عمله، 
»المعنى«؟  وراء  السعي  ك��دّ   - المتلقي  أو   -

ال��دّول  أي��ام  من  العربي،  تراثنا  نقرأ في  ألم 
الإسلاميّة العظمى، أنّ البلاغة هي أن يحيط 
»السم بمعناك، ويجلو عن مغزاك، وتخرجه 
من الشّركة، ول تستعين عليه بطول الفكرة، 
ا عن التأمل«  ويكون... بريئًا من التّعقيد، غنيًّ

)جعفر بن يحيى، ص201(؟

ذلك  يمثل  تفيض  القدامى  العرب  كُتُبُ 
ف��ي إي��ث��ار وض���وح ال���دّلل���ة، ودن���و ال��م��أخ��ذ، 
وط��لاق��ة ال��ع��ب��ارة، ول��ط��ف ال��م��دخ��ل، وأن��س 
الأوروب��ي  والتّراث  جريانه  وسلاسة  الكلام 
ال��ك��لاس��ي��ك��ي ف���ي ع��ص��ر الزده������ار الأث��ي��ن��ي 
والم���ب���راط���وريّ���ة ال��روم��ان��يّ��ة ح��ت��ى م��ا بعد 
أواخ��ر  حتى  ال��ك��ش��وف  وع��ص��ر  »النّهضة«، 
ال���ق���رن ال��ثّ��ام��ن ع��ش��ر، أل ي��م��ج��د ال��وض��وح 
والصفاء، ونقاء اللفظ أل يكر ريب التحليط، 
ويدين تعمية المعنى، ويشيد بإشراق الفهم؟
وم���ع ذل���ك ف����إنّ ال��ح��ق��ائ��ق ش���يء عنيد 
ومن الحقائق منذ بداية ما يصح أن نطلق 
عليه »العصر الحديث«، بل منذ القدم، إذنّ 
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نطاق  أوسع  في   - المعاصرة  الفنية  الخبرة 
متهم  شيئًا  الأول����ى،  للوهلة  ت��ب��دو  خ��ب��رة   -

الحدود، غامضًا، معمى على جمهور عريض 
من الناس.

صحيح!...  ال��نّ��اس،  م��ن  ع��ري��ض  جمهور 
من  ت��طّ��رد اتّ��س��اعً��ا -  ول��ك��ن ه��ن��اك دائ����رة - 
ال��ج��م��ه��ور، تقبل ع��ل��ى ه���ذا ال��ف��ن ال��غ��ام��ض، 
ول  إليه،  وتدعو  بل  له،  وتتحمس  وتذوقه 

ترميه بتهمة »الغموض«.
والقضية دائمًا نسبيّة الغموض والوضوح 
أراه  ع��ن��دك  ال��غ��ام��ض  نسبيان.  أم����ران  إذن 
واضحًا له دللة وما تراه أنت مشرقًا ناصعًا 
البتذال.  يكتنفه  غ��م��وض  ذا  أن��ا  أج���ده  ق��د 
وبذلك نعود إلى النكتة القديمة: »لم ل تقول 

ما يفهم«.. »ولم ل تفهم ما يقال؟«.
أن   - الفهم  في هذا   - ذلك  والمنوط في 
عفويّة  عمليّة  ليس  الفنيّة  ال��خ��ب��رة  تلقي 
الخبرة  والمشاركة في هذه  نظريّة  تلقائيّة، 
كما تدرك وقدة  ا مباشرًا -  ليست إدراكً��ا حيًّ
عمليّة  ه���ي  ب���ل   - ال���رّع���د  ج��ل��ج��ل��ة  أو  ال���ن���ار 
ومرانة  إع��داد  على  تقوم  مركبة،  حضاريّة 
وثقافة. إن تلقي الخبرة الفنيّة إذن نوع من 
التلقن، وتدريب الوجدان، وتطويع الحواس 
على تقبل قيم جماليّة معقدة وليس العمل 
الكلام أصوات  ضجيج   - مثلًا   - السيمفوني 
وخبط آلت وصدمة لأسماع، بل بناء عليك 
��ك على أن ي��ح��دس أس���راره  ت���درب ح��سَّ أن 
أن  نفسك  ت��روض  أن  ؛ عليك  يفهمها  لم  إن 

بدّ  التي ل  المعاناة  في نوع من   - له  تتفتح 
إلى  حتى تصل   - ترويض  تأتي عن كل  أن 
دروة أعلى من التّذوق والمعرفة، وهو فهم 
له وجاهته ومشروعيته، وإن كان  للمشكلة 
ببرنامج،  القيام  إلى  يدعو  أيّ  ا  إجرائيًّ فهمًا 
في  يأخذ  الأق��ل  على  أو  بمنهاج،  والنّهوض 
في  دوره���ا  وال��ب��رام��ج  للمناهج  أنّ  حسبانه 

»تغيير« الأوضاع.
على  فإذا قطعنا هذه الخطوة القصيرة - 
في تلمس المشكلة، فقد أصبح  هذا النّحو - 
الحضاريّة   initiation اللقانة  من  نوعًا  الفن 
الحديثة، ل يحيط بأسراره إلّ المريدون، ول 
يحدس روعة بهائه إلّ أصحاب الحظوة، وما 
ا فليس على المرء إلّ  دام الغموض أمرًا نسبيًّ
أن يصحح النّسب، ويتخذ موقفه المناسب 
من  ب��رئ  قد  الفني  العمل  ف��إذا  ميزانها؛  في 
كأنّها  النّور.  داخ��ل��ه  ف��ي  وس��ط��ع  ال��غ��م��وض، 
الدّينيّة.  الطقوس  أح��د  أو  صوفية،  تجربة 
»تفهم ما يقال«،  ويصبح من المتاح لك أن 

ا كان ما يقال! ولم تعد هناك مشكلة. أيًّ
الفهم  ه��ذا  أن  وه��ي  واح���دة  إلّ مشكلة 
ب��ب��دي��ه��ي��ات ك��ث��ي��رة درج��ن��ا عليها،  ي��ص��ط��دم 
��ا ب��ال��نّ��ف��ور  وي���ؤل���ب ع��ن��دن��ا ع��ل��ى ال���ف���ور ح��بًّ
أو على العكس يدفعنا إلى نوع  والكراهية - 

من النّفاق والدعاء.
فلماذا تقتصر الخبرة الفنيّة على نفر من 
ارستقراطيّة  صفوة  أهي  انَاة؟  اللَاقَا أصحاب 
إلى أوسع مشاركة  الفنّ  أل يهدف  جديدة؟ 
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العزلة  حواجز  يتخطى  اليس  ال��نّ��اس؟  بين 
المشتركة  الأرض  إلى  يصل  لكي  والفرديّة 
ف���ي ال����وج����دان الإن���س���ان���ي؟ أل ي��خ��رج من 
أو  الجمال،  أليس  العام؟  يبلغ  لكي  الخاص 
مقصده؟   - ما شئت!  أو   - الحقيقة  أو  الخبر 
وننكرها  القلّة،  على  القيم  ه��ذه  نحجز  فلم 
على الكثرة التي لن تتاح لها دواعي التّلقن 
بلا  يرتطم  ما  ذلك  في  والتّطويع؟  والدّرية 
شك بحاستنا الدّيمقراطيّة، وينبو عن إيماننا 
الخبرة  ويجعل  ال��ف��رص  وت��ك��اف��ؤ  ب��ال��ع��دال��ة 
وقفًا على صفوة من  وهي حيوية -  الفنية - 

الخاصة بينما هي حقّ الكافة.
المتناول،  وق���رب  ف��ال��وض��وح،  ���مَّ  ثَا وم��ن 
وي��س��ر ال��م��أخ��ذ، ودن����و ال��م��ت��ع��ة ال��ف��ن��يّ��ة هي 
شروط الفن الصحيح. أمّا التعقيد والغموض 
الفني  العمل  تبطل  فعيوب  والكدّ،  والكلفة 

وتسقطه.
وه���ك���ذا ع���دن���ا إل����ى ن��ق��ط��ة ال����ب����دء، لأنّ 
في  الغموض  وليس  عنيد،  ش��يء  الحقائق 
التّعبير الفني نزوة عابرة، بل ظاهرة ل غلاب 
لها، ترسخ أمتها باطراد يومًا بعد يوم، وهو 
قسمة أساسيّة في الخبرة الفنيّة المعاصرة، 
بل في تراث فني عريق وعريض بدأنا نعرفه 
ما اصطلحنا  في فنون الحضارات القديمة - 
أو ما نعرفه  على تسميته ب�«البدائية« منها - 

من حضارات تاريخيّة قديمة.
ف��ل��م��اذا ال��غ��م��وض؟ وق��ب��ل ذل���ك م���ا هو 

الغموض؟ وما قيمته؟ 

مثل هذه الأسئلة أساسية وهي تسلمنا 
الكبرى،  المشاكل  رؤوس  إل��ى  ال��ف��ور  على 
سواء أكانت  رؤوس المشاكل في الفلسفة - 
انطولوجيّة أو ابستمولوجيّة أو اسطيطيقيّة 
- وإلى رؤوس المشاكل في علم اللغة، والنقد 

الفني.
أولً  ول في مقدرتي   - نيتي  وليس في 
متعمقة  إجابات  أسبر  أن   - وقبل كل شيء 
ع���ن م��ث��ل ه���ذه الأس��ئ��ل��ة ق���ص���ارى ت��أم��لات، 
ال���م���وض���وع���ات  رؤوس  ح�����ول  وح�����رم�����ان 
فليست  جديد.  م���ن  ل��ل��ت��س��اؤل  واس���ت���ث���ارة 
إنما  شأني؛  من  النّقد  ول  العلم  ول  الفلسفة 
وجه  يتقصى  عمره  أنفق  رج��ل  أف��ك��ار  ه��ي 
الفن، طلعة ل تهدأ رغبته في المعرفة، وقد 
سحرته ظاهرة »الغموض« في الفن؛ وجدت 
فيها روح العصر الذي أعيش فيه، بل وجدت 
فيها قسمات من روح الإنسان نفسه، بقدر ما 
لها من نظر وم��ن تعب وم��ن دون أن  بذلت 
واعترف  فيها  ووج��دت  والكلفة؛  بالكدّ  أعبًا 
من  وص��ب��اب��ات  المعرفة  ب��رق  م��ن  خطفات   -

ت��أم��لات رج��ل ل  ه��ذه إذن  ال��وج��د الجمالي. 
بل  بالنّقد،  ول  بالعلم،  ول  بالفلسفة  يشتغل 

يعنيه ويؤرقه وجه الفن وحده.
ومع ذلك فإنّ مسألة الغموض والوضوح 
بل  فلسفيّة  مسألة   - ش��يء  كل  وقبل  أولً   -

الفلسفة،  يعرف  أنّ  إلى  ميرلوبونتي  يذهب 
ككلّ، أنّها »الصراع بين التّعبير والمعبر عنه«. 

هي العلاقة بين الفكر
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 - التّأمل  أو   - التّفكير  ومركز  والكلمات 
الفلسفي عنده ينتقل لكي يحتل مكانه في 
فلسفي  نطاق  إذن  ظهر  وق��د  اللغة.  مشكلة 
le méta- »ما وراء اللغة«  اامل يُعرف باسم
منذ  وح��ده  الحديث  العصر  وفي   .langage

وعلى  ال��ب��ن��ي��ويّ��ة،  ال��م��درس��ة  حتى  هيجيل، 
يثير  ي��زال  ل  ال��ذي   - الفرنسي  الناقد  رأسها 
عبورًا  ب��ارت  رولن   - م��ب��ررًا  كثيرًا  ضجيجًا 
بالمدارس الفلسفيّة المتعاقبة، وبظهور علم 
دللت المعاني la sémantique قطع التفكير 
الفلسفي شوطًا بعيدًا في محاولة استقصاء 
المطلق،  في  أولً،  التّعبير   - التّعبير  مشكلة 

بصرف النّظر الآن عن التّعبير الفني!
ه���ل ن���ح���اول أن ن���ل���مّ إل���م���ام���ة خ��اط��ف��ة 
بالتّجاهات الرئيسة في هذا البحث المضني 

الطويل؟
أمّا عند هيجيل فإن الحركة التي تتجه 
هو  والإيجابي   - الإيجابي  إل��ى  السّلبي  من 
إنّما تمرّ باللغة. ولكن اللغة نفسها،  الحقيقة - 
بصفتها تلك، ليست إل »سلبية«؛ إنّها ترتبط 
ومن  بالفهم والعمل.   - من دون أن تختلط   –

وه��م��ا م��ن أس��س  خ���واص ال��ف��ه��م وال��ع��م��ل - 
أنّها تدمر المادة الخام في  القوة الإنسانيّة - 
ذلك  وتقتلها.  وتبينّها،  وتستخدمها،  الكون، 
أي   - إليه  تحتاج  ما  تستهلك  »الحاجة«  أنّ 
الهيجيلي  الصّراع  هو  ذلك  وتقنيه.  تلتهمه 
الفهم  وف��ي  الوعي  في   - واللغة  المعروف، 
الكلمات تحتوي  إن  الصّراع  تولد من هذا   -

قتل  القتل  إمكانيّة   - »بالقوة«  الأقل  على   -

والكلمة  تستهلكه.  لأنّها  عنه،  المعبر  الشّيء 
غريب  بنوع  غيابه،  في  الشيء  محل  تحل 
إيجابيّة  وإنّما  معًا.  الغياب«   – »الحضور  من 
الكلي  ع��ن  »الكلام«  ع��ن  فقط  تتأتى  اللغة 
ال����ذي ي��ش��م��ل ال��ش��يء ون��ق��ي��ض��ه ع��ن الفهم 
ال��ك��ام��ل ع��ن ال��خ��ل��ق، وإق��ام��ة الأف��ك��ار ولكن 
الفكر ل يتوقف عند هذا الحد الفكر يتجاوز 
عليه  وي��ع��ل��و  »بالكلام«  وت���ح���دد  ث��ب��ت  م���ا 
ويستأنفه، في حركة دياليكتيكيّة ل تتوقف 
- عبر الصمت، عبر هذا الليل الحافل بالمعنى 

صاغته  مما  أبعد  إل��ى  يذهب  إذن  والفكر   -

بين   - وال��ك��لام   - ال��وع��ي  ويتحرك  الكلمات، 
الوعي  ف��وق  وم��ا  الثابت،  الجامد  ال��لاوع��ي 

المتمثل في الفكرة.
��غ��ة ع��ن��د ه��ي��ج��ي��ل خ��اص��يّ��ة ت��ت��ج��اوز  ل��لُّ
خ��اص��يّ��ة س��ح��ريّ��ة غير  فيها  إن  ال��ع��ق��لان��يّ��ة؛ 
الشيء  ال��خ��ام  ال��م��ادة  تقتل  إنّ��ه��ا  عقلانيّة: 
الغفل، لأنّها تحتويه وتحل محله في غيابه، 
تذهب  ث��م  نفسه،  ال��وق��ت  ف��ي  وتستحضره 
المليء  الصمت  لحظة  عبر   - منه  أبعد  إل��ى 
نقيضين:  ت��ض��م  إي��ج��اب��يّ��ة  إل���ى   - ب��ال��م��ع��ن��ى 
نقيضي اللاوعي والوعي، لكي تبلغ ما فوق 
حركة  لتتألف  الحقيقة،  أو  الفكر،  الوعي: 

دياليكتيكيّة مستمرة.
ما  المغلقة  العميقة  ال��نّ��ظ��ري��ة  ه��ذه  ف��ي 
في  اللغة  بخاصيّة  حميم  نحو  على  يتعلق 
ليس  الطليعي.  والأدب  ال��ح��دي��ث  ال��ش��ع��ر 
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منسقًا  ا  استاتيكيًّ تركيبًا  الجمالي  التّعبير 
ظلام  ه��وّة  من  عبور  هو  بل  الجمال،  ثابت 
نفس  في  وه��و  لها،  وتدمير   - الغفل  ال��م��ادة 
ال���وق���ت اس��ت��ح��ض��ار دي��ن��ام��ي��ك��ي ل��ه��ا، على 

مستوى أعلى دائم الحركة.
لعل في ذلك استبصارًا ما يلقي بصيص 

ضوء على طبيعة التعبير.
 Saussure سوسور  دي  فردينان  وج��اء 
عالم اللغة الشّهير - فأبقى على فكرة السّلبيّة 
»علامات«  اللغة  رأى في  ولكنه  من هيجل، 
تقوم  ب��ل  مطلقة  قيمة  ذات��ه��ا  ف��ي  لها  ليس 
اللغة عنده تقل على الأشياء  بينها علاقات 
- أو على أفكار عن هذه الأشياء على الأصح 

– وليست اللغة شيئًا بذاتها.

عمل  ف��ي   Husserl ه��وس��رل  ي��راه  ومما 
كيفيّة  ت��أم��ل  ح���ول  ب��أك��م��ل��ه  ي����دور  فلسفي 
المعنى يولد على  الدّللة، والمعنى أن  مولد 
مستوى سابق هو »المستوى الإسنادي« )في 
العلاقة  قبل  يقع  مستوى  ف��ي  أي  المنطق( 
في الظلام الذي  بين الموضوع والمحمول - 
يسبق  عنده  المعنى  ال��وع��ي  ارت��ف��اع  يسبق 
يأتيان  ال��ل��ذي��ن  الحسي  والإدراك  ال��ح��س��ن، 

ليؤكدا دللة قد تشكلت بالفعل.
مرة أخرى، ومن دون غلو في الستنباط 
وال��تّ��خ��ري��ج، أل ت��ج��د ف��ي ه���ذا ال��نّ��ظ��ر إل��ى 
»المعنى« بوصف مولده سابقًا على القضيّة 
ب��وص��ف ان��ب��ث��اق��ه س��اب��قً��ا على  ال��م��ن��ط��ق��يّ��ة – 
إلى  يشير  ما   - به  ومُ��ؤْذِنً��ا  الحسي  الإدراك 

ذلك  الحديث.  الفني  التّعبير  م��ن  قسمات 
على  كما قال هوسرل -  التّعبير الذي يعلو - 
أو   - وي��ت��ج��اوز  المنطقيّة،  العلاقة  مستوى 

بودن – بإدراك
ح��ت��ى ي��أت��ي لح���قً���ا ل���ه، م��ت��رت��بً��ا عليه؟ 
تعلي  له،  شرطًا  الحسيّة  التّجارب  فليست 
العلاقة  إن  ب��ل  وأح��ك��ام��ه��ا،  ق��واع��ده��ا  عليه 
معكوسة:   - المعاصر  الفني  ال��سّ��ي��اق  ف��ي   -

الحسيّة  المعطيات  تسبق  الفنيّة  التّجربة 
المألوفة وتحكمها وتؤذن بها.

والتّجربة  المعنى  أن  فأظن  عندي  أمّ��ا 
انفصال  ول  ومنصهران  متصلان  الحسيّة 
العرب  نقادنا  قدامى  عند  أمّا  بينهما.  ممكنًا 
عنهم  ورد  م��ا  ب��ع��ض  أق��ت��ط��ف  أن  فحسبي 
أن هناك أساسًا، مدرستين في  لكي أوضح 
الوضوح  إلى موضوع  القديم  العربي  النّظر 

والغموض.
المدرسة الأولى ترى في »نصاعة اللفظ 
الثانية  المدرسة  أمّا  ا.  نهائيًّ وصفائه« معيارًا 

فترى أن »المعاني« هي الأوْلى بالعتبار.
ف���ي ال���م���درس���ة الأول�����ى ي����رى أب����و ه��لال 
البلاغة  آلت  تمام  من  أن  مثلًا،  العسكري، 
ومتخيرها،  وساقطها  الألفاظ  بفاخر  العلم 
إلى  المعنى  إنهاء  »البلاغة  أن  أو  ورديتها 
حسن«.  ومعرض  مقبولة  ص��ورة  في  القلب 
ويرى الأصبهاني أن خير الكلام ما كان لفظه 
بكرًا ومعناه نحلا، ويرى الجاحظ أنّ البلاغة 
الألفاظ  التمسوا من  »أنّهم  الكتاب هي  عند 
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ا«. ا ول ساقطًا ول سوقيًّ ما لم يكن وحشيًّ
السّياق:  هذا  في  المأثورة  أقوالهم  ومن 
ليس الشّأن في المعاني لأن المعاني يعرفها 
وإنّما  وال��ب��دوي،  والقروي  والعربي  العجمي 
هو في جودة اللفظ وصفاته وحسنه وبهائه، 
من  والخلو  طلاوته  وكثرة  ونقائه  ونزاهته 

أود النظم والتأليف.
حمزة  بن  يحيى  الثانية  المدرسة  وم��ن 
ال��ي��م��ن��ي ال����ذي ي���رى ف���ي ك��ت��اب��ه ال���ط���راز أن 
للدللة  إنما هو  الألفاظ  »الحقيقة في وضع 
ع��ل��ى ال��م��ع��ان��ي ال��ذه��ن��ي��ة دون ال��م��وج��ودات 
الخارجيّة«؛ أو أن »المقصود من البلاغة هو 
وصول الإنسان بعبارته إلى كنه ما في قلبه 
مع الحتراز عن الإيجاز المخل بالمعنى ومن 
الإطالة المملة للخواطر..«؛ وأن علم المعاني 
والخصوصيات  الكيفيات  ع��ن  يبحث  إنما 
وفي  ب��ال��ذّات،  أولً  المعاني  ف��ي  ت��ع��دُّ  ال��ت��ي 
ا وبالعرض... فتبهوا على أن هذا  الألفاظ ثانيًّ
بالألفاظ  ل  وكيفياتها  بالمعاني  يتعلق  العلم 

نفسها على ما سبق في بعض الأوهام!
ويقول عبد القادر الجرجاني في الكتاب 
ال��م��ن��س��وب إل��ي��ه ن��ق��د ال��ن��ث��ر ع��ب��ارة م��ا أعمق 
أبيات  م��ن  بيت  الأرض  ف��ي  »ليس  دللتها 
المعاني القديم أو محدث إل ومعناه غامض 
تتفاضل  ل  »الألفاظ  إنّ:  يقول  كما  مستتر«. 
حيث  من  ول  مجردة  ألفاظ  هي  حيث  من 
هي كلم مفردة إن الألفاظ تثبت لها الفضيلة، 
المعنى  اللفظة  وخلافها، في ملاءمة معنى 

له  تعلق  ذلك مما ل  أشبه  ما  أو  تليها،  التي 
بصريح اللفظ«.

وبذلك يقترب الجرجاني إلى ما أتصوره 
أقرب إلى لبّ المسألة فليس ثم تفارق بين 
ناحية  م��ن  اللفظ  ع��ال��م  منفصلين  عالمين 
مازج  وإنّ  أخ��رى  ناحية  من  المعنى  وعالم 
العالمين  هذين  أح��د  في ملاءمة  كله  الأم��ر 

للعالم الآخر، بل في اندماجهما معًا.
أمّ���ا ع��ن��دي ف���إن ال��ل��ف��ظ وم��ع��ن��اه، الكلمة 
وشحنتها، اللغة ومضمونها، ل فصل بينهما... 
وأن أهون من لأحدهما من شأنه، ل محالة، 

أن يعدل وأن يغير الآخر، كما أسلفت.
للمعاني،  عالم  تصوري  في  هناك  فليس 
قائم، محدد، مائل بذاته، في منطقة مسدل 
»اللا إفصاح« وليس هذا العالم  عليها ستار 
غرار  ذات��ه، على  كاملًا في  سابقًا،   - عندي   -

المثل الأفلاطونيّة.
الذي  الألفاظ  عالم  بالمثل،  هناك  وليس 
على الكاتب أن يبحث عنه، لكي يلائم بينه 

وبين هذا المعنى المثالي.
»الدال«  بين  حاسم  فصل  عندي  ليس 
المعاني  ع��ال��م  العالمين:  بين  و»المدلول«، 
هو  وما  الألفاظ  وعالم  مجراها،  يجري  وما 

بسيلها.
��ا في  إس��ه��امً��ا ج��وه��ريًّ ال��ل��ف��ظ يسهم  إن 
إيجاد المعنى وتكوينه. والمعنى ل يوجد إل 
بالذات والصياغة  الكلمة  بانصهاره في تلك 
المعنى  مقومات  من  أساسي  مقوم  بذاتها 
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ليست تابعة له ول سابقة عليه، بل هي التي 
تشكله ول أولوية لها عليه. هنا تفاعل وثيق 

متصل ول انفصام بين أطرافه.
وم����ن ث���م ف���لا ي��م��ك��ن أن ي���ك���ون ه��ن��اك 
الغموض، إل عندما يكون هناك الصورة في 
فليس  ذل��ك  وعلى  معًا،  الأداء  وف��ي  الإلهام 
الغموض  أن  كما  ذات��ه،  في  مطلباً  الوضوح 

ليس عائقًا بذاته.
الفنّ بحث ل وصول،  الغموض؟ إن  فما 
ل  القلق،  على  ب��اع��ث  ال��ف��ن  انتهاء.  ل  رغ��ب��ة 
على ال��راح��ة والس��ت��دام��ة، وم��ع ذل��ك، ففي 
هذا البحث نفسه، في سياق الرّغبة والقلق 
يوجد نوع من الوصول ومن البناء - كما هو 

ضروري.
إن الكلمات هي في الوقت نفسه علاقات 

وقوى وطاقات.
الكتابة  ف��ي  ب��ج��لاء  »يتضح«  م��ا  وه��و   
الشعر  إن  الحداثي  الشّعر  وف��ي  الحداثية، 
الحداثي، على سبيل المثال، إنما يتجه الآن 
أساسًا وجهة القارئ ل السّامع، وهو أمر مهم 
فقد  العربي،  الشعر  عن  الحديث  في سياق 
ا  التقليدي طقسًا احتفاليًّ العربي  الشعر  كان 
أو  لسّامع  ا موجهًا  دراميًّ ربما كان طقسًا  أو 
على الأصح إلى جمهور من السامعين تهتز 
الشّاعر  ترنيم  سماعه  عند  ط��ربً��ا  جوانحه 
موجه  ف��ه��و  ال��ح��داث��ي  ال��شّ��ع��ر  أمّ����ا  القوال. 
للمتلقي القارئ الوحيد الذي تجمعه و»النّص/ 
ل  ذل��ك  ك��ان  وإن  حميمة،  ع��لاق��ة  الكتابة« 

ينفي وجود الموسيقى لكنها نوع خفي من 
المهموس  الشّعر  موسيقى  هي  الموسيقى 

)بتعبير بشر فارس ومحمد مندور(.

إن الشّاعر ل يكتب لقارئ متمثل أمامه. 
القارئ موجود في حالة كمون في  ذلك أن 
بقارئ، وليس  إل  له  والنّص ل وجود  النّص 
يتغير  ب��ل  وث��اب��ت،  معلق  »نهائي«  ن��ص  ث��مَّ 
يتغير  بل  ال��ق��ارئ،  بتغير  م��رة  كل  »النّص«، 
تلق  لحظات  ف��ي  بعينه  ق��ارئ  عند  ال��ق��راءة 
متباينة. وهو أمر يأتي في عمار عمليّة الخلق 
نفسها، وهي عملية محكومة بظروف تطور 
ثقافي وفني واجتماعي. كل هذا يؤدي إلى 

انقسام الشّعر العربي الآن قسمين:
قسم الكتابة، وقسم الدراما أو الحتفال، 
وحتى بعض الشّعراء الحداثيين ل يقلتون 
من أسر وجاذبة التواصل المباشر مع جمهور 
ا لبتعاث  عًا خاصًّ قَّ عريض فيكتبون شعراً مُوَا

النّشوة التقليديّة التراثيّة عند السامعين.
ول أستطيع أن أنفي هنا قدرًا من التعمد 
سواء أكان معترفًا به أو غير معلن، وهناك 
لمتطلبات  العام  النصياع  من  ق��در  بالفعل 
ش��ع��راء  ب��ع��ض  ع��ن��د  »الثقافيّة«  ال���سّ���وق 
قد  أم��ر  الآخرين.  بعض  وع��ن��د  السّبعينات 
يكون مؤسفًا، إذ قد يساعد على الترسل أو 
الكتابة«  »النّص/  أن  اعتقد  لكنني  الإسهاب. 
ه���و الأع�����ون ع��ل��ى ال���ت���واص���ل وال��ح��م��ي��م��يّ��ة 
والأق������در ع��ل��ي��ه��م��ا م���ن ق��ع��ق��ع��ة الإي��ق��اع��ات 

السماعية السطحية.
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للغموض  م��غ��اي��ر  م��ف��ه��وم  ع��ن  وللكشف 
الأدب  ف���ي  ال��ت��ل��ق��ي  لمشكلة  آخ���ر  وت���ص���ور 
الحداثي، أجد أن الغموض ليس مما يعتذر 

عنه بل أتصوره من صميم الخلق الحدائي.
الغموض بذاته نسبي ومتعدد الطبقات، 
الفهم  على  الستعصاء  مجرد  ليس  فمعناه 
كما هو شائع، بل لعله المغامرة في الميادين 
القارئ على أل يقترب منها كأنّها  التي عود 
الحقيقي  التكشف  كميادين  محظور،  حرم 
الحقيقي  والق��ت��ح��ام  الحقيقي  وال���س���ؤال 

لجدة الكون والوجود وأسرارهما.
وقد خاض في هذه المسألة قدمًا، نقادنا، 
فلعلنا ل ينسى هنا كلمة أبي إسحق الصابي: 
يعطك  فلم  معناه  غمض  ما  الشعر  »أحسن 
المأثور  الصوفيّة  نص  أو  مماطلة«،  بعد  إل 
»ص���دور الأح���رار ق��ب��ور الأس����رار« وه��و نص 

يفترن فيه الغموض اقترانًا مدهشًا بالحرية؛ 
وهناك أيضًا نص غاب عني الآن قائله، بمعنى 
»إذا قرع الكلام السمع على جهة الإبهام فإن 
مذهب«،  كل  إيهامه  في  يذهب  له  السامع 
وهو قول يوحي ببذرة جنينية الفكرة النّص 

المفتوح أو النّص المتعدد التأويلات.
توجه  ال��ت��ي  ال��ح��ادة  الن��ت��ق��ادات  وإزاء 
ل  »غامضة«،  بأوصافها  الحداثية  للكتابة 
للكتابة  هو  المستقبل  إنّ  القول  في  أت��ردد 

من  المنشور  ك��م  تتبعنا  ل��و  لأنّ��ن��ا  الحداثيّة، 
الكيف(  ف��ق��ط ل  ال��ك��م  ن��اح��ي��ة  )م���ن  ال��ش��ع��ر 
لكتشفنا أنّ الأغلبيّة السّاحقة من النّصوص 
أو  النثر«  »قصيدة  اس��م  تحت  تنشر  التي 
تنتمي  الحداثيّة  الكتابة  أو  الحداثي  الشعر 
ال��شّ��ع��ريّ��ة  ل��ل��ط��ق��وس  ل  الكتابة«  »للشعر/ 
الحتفاليّة ول للإنشاء التّقليدي الرنان، بكل 
معظم  أن  ولوجدنا  قوالبه،  بكل  أو  تعقعته 
هذه القصائد وهذه الكتابات نصوص كتبت 
لكي  تكتب  ول��م  لتسمع،  تقرض  ول��م  لتقرأ 
الوقت  تزجية  أو  التسلية  سبيل  على  تقرأ 
أو انزلق العين على سطح الكتابة دون أن 
انزلقها دون تعمق في  تخسر شيئاً بمجرد 

أغوار ل وجود لها.
اجتماعيّة  ظاهرة  تولد  على  دليل  ذل��ك 
لكانت  وإل  س��وق،  له  »الكم«  فهذا  جديدة، 
الظاهرة قد ضمرت وهي ل تضمر بل تنمو 
من  أمّ���ا  فقط..  إليكم  بالنسبة  ه��ذا  وتكبر. 
المستقبل  أن  أعتقد  فإنّني  الفنيّة  النّاحيّة 
للمستمع  ل  المبدع  للقارئ  بالطبع  سيكون 
ع��ن سبر  يعزف  ال��ذي  للقارئ  ول  ال��ط��روب، 
»وضوحًا« هو  إل  منه  يريد  النّص ول  عمق 
هذا  بعد  الحكم  يبقى  للسطحيّة.  آخ��ر  اس��م 
أو ذاك للقارئ نفسه في فهم فنيّة الغموض 

والوضوح.
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